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Bu aragtirma, Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un sanat anlayigini ve yasamini,
san teknigi yaklasimlarini, san pedagogu olarak egitimci kimligini ortaya koymak ve bu
yolla Tiirk San Egitimi’ne katkilarini incelemek amaci ile hazirlanmastir.

1948 dogumlu sanat¢i ve egitimci Yurdakul, Ankara Devlet Konservatuvarinda
basladigr miizik yasaminda Onemli egitimcilerle calismis, 6grenim siirecini biiyiik
basarilarla tamamlamis ve meslek yasami boyunca bir¢cok 6grenci yetistirmistir. Sekiz
yil boyunca aktif bir sekilde gorev aldigi sahne yasamini, egitimci rolii ile devam
ettirmistir. Arastirma konusu olmasi, ses egitimi alanina bir egitimci olarak yaptigi
katkilara dayanmaktadir. Ote yandan sanatc1 olarak sahne gegmisinin olmasi ve iyi bir
egitimden ge¢mis olarak Bel Canto stilini iyi tamimasi, bu alanda calisacaklara 151k
tutmak agisindan Sayin Yurdakul’un, 6grencilerin ¢calismak istedikleri hocalar arasinda
gosterilmesine neden olmaktadir. Ayrica Tiirk dilinin  san-opera egitiminde
kullanilmasiyla ilgili ¢calismalarin 6zellikle iizerinde durmasi ve bunun uygunlugunu
savunmasi 6grenciler agisindan yeni bir bakis acis1 kazanilmasina sebep olmaktadir.
Biitiin bunlarin 6tesinde kisilik 6zellikleri agisindan destek¢i ve yardimsever tavri da
Ogrencileri tarafindan bir baba gibi goriilmesine yol agmakta, titizliginden O6diin
vermeyen tavri ise Ogrencilerin basariya ulagsmalarinda 6nemli bir etken olmaktadir.
Biitiin bu 6zellikleri ile egitimcilere bir rol model iken, 6grenciler i¢in ise tecriibe ve yol
gostericiligiyle goriislerine bagvurulan hoca olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu goriislere
dayali olarak arastirmaya konu edilmis ve gelecek kusaklarin tanima firsat1 bulmasi arzu
edilmistir.

Bu aragtirma tarama modeline uygun olarak yiiriitiilmeye c¢alisilmis bir
monografi ¢aligmasidir. Veri toplama araci olarak “Yart yapilandirilmis goriisme
teknigi” kullanilmistir. Arastirmaya konu olan egitimcinin 6zge¢misi ve sanat¢i kimligi
ile 1lgili veriler, kendisiyle yapilan goriigmeler yoluyla toplanmistir. Arastirma
kapsaminda Yurdakul’un 6grencileri ile de gorlismeler yapilmis onlarin goriislerine de
yer verilmistir. Ayrica bu ¢alisma Sayin Yurdakul ile ilgili yapilan ilk arastirma olma
ozelligi de tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Opera, san, san pedagogu, Mustafa Yurdakul.



ABSTRACT

LIFE, MUSICIANSHIP AND CONTRIBUTIONS OF PROFESSOR AHMET
MUSTAFA YURDAKUL TO TURKISH VOICE TRAINING

Kerem AKSEN
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INSTITUE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

August, 2020
Advisor: Prof. Dr. Emel Funda TURKMEN

This study was carried out with the purpose of presenting Prof. Ahmet Mustafa
Yurdakul’s understanding of art and life, his approaches to voice training technique and
his educator identity as a voice training pedagogue and thus analyze his contributions to
Turkish Voice Training.

Musician and educator Yurdakul, who was born in 1948, has worked with
important teachers in his music life which started in Ankara State Conservatory,
completed his education with great achievements and trained numerous students during
his career. He has continued his performance life which he actively pursued for eight
years as an educator. The reason why he is the subject of this study is based on his
contributions as an educator to the voice training area. On the other hand, in terms of
guiding people who will be working in this field through his performance history as a
musician and being well-acquainted with the Bel Canto style due to his accomplished
education, Mr. Yurdakul is acknowledged among the teachers with whom students wish
to work. In addition, his emphasis on studies about the use of Turkish language in voice
training-opera education and advocating its suitability makes it possible to gain a
different perspective in terms of the students. Beyond all these, his supportive
personality and helpful attitude have led him to be seen as a father figure by his students
and not making any compromises play a significant role in his students’ success. Due to
such characteristics, he appears as a role model for other educators and a teacher whose
views are consulted due to his experience and guiding attitude towards his students. In
the light of these views, he was discussed in this study with the wish that the future
generations have the opportunity to get to know him.

This is monography study which was attempted to be conducted in accordance
with the case study survey model. “Structured interview technique” was used as the data
collection tool. The data pertaining to the history and musician identity of the educator
who is the subject of this study were collected through the interviews made with him.
Within the scope of the study, Yurdakul’s students and their views were also given
place to. In addition, this is the first study carried out Mr. Yurdakul.

Keywords: Opera, voice training, voice training pedagogue, Mustafa Yurdakul.
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GIRIS

Ses egitiminin, hem bir sanat hem de bir egitim ve Ogretim alani oldugu
anlasilmakta; bu alanda verilecek egitim siirecinin, egitimci tarafindan bilingli bir
sekilde ve egitim bilimlerinin desteginde ylriitiilmesinin geregi ve Onemi ortaya
cikmaktadir. Ses egitimi uygulamali bir alandir ve yapilacak uygulamalarda ses
egitimcisinin bizzat uygulamalar1 yapabiliyor ve soyut kavramlarla oriilii bu alanda
caligmak isteyen Ogrencilerin anlamasini kolaylastiracak sekilde, yaptirdig1 ¢alismalari
somutlastirmasini basarabiliyor olmasi gerekmektedir. Bunlara ilaveten basarinin elde
edilmesinde, 6grenci ile egitimci arasindaki iletisim bigimi de son derece onemlidir.
Ogrencilerin ¢alisma aliskanliklarindan sesi iiretim bigimlerine kadar birgok husus,
egitimcinin ¢abalariyla gelisebilmektedir. Bu nedenle, egitimci nitelikleri son derece
Onem tasimakta ve 6grenci basarisini da biiyiik olclide etkilemektedir. Dolayisiyla ¢ok
sayida basarili 6grencinin yetismesine katki sunmus nitelikli egitimcilerin yontem ve
tekniklerinin dikkatle ele alinmasi ve bunlarin incelenerek diger egitimcilere de 151k

tutmas1 saglanmalidir.

Bu arastirma; ses egitimi alaninda calismalar yapmis ve pek cok degerli
sanat¢inin yetismesine katkida bulunmus bir egitimciyi ele alarak, bu alanda ¢alismalar
yapmak isteyenlere onun hayatini, sanat¢i kisiligini ve egitimci vasiflarini tanitmak,
ayrica ses egitimi verecek olanlara da ornek teskil etmesi {izere gergeklestirilmis bir

ornek olay calismasidir.

Arastirmada; Mustafa Yurdakul’un miizik yasami, egitimci kisiligi ve ses
egitimi alanindaki goriisleri ele alinmaya; Prof. A. Mustafa Yurdakul’un egitim hayati,
akademik yasami ve egitimci kimligi, sanat yagami ve sanatciligl, egitim anlayisi ve ses
egitimine olan yaklagimlar1 incelenmeye c¢alisilmistir. Kendisi ile yapilan
goriismelerden elde edilen veriler daha sonra toparlanarak, arastirma kapsaminda
belirlenen alt problemler c¢er¢evesinde analiz edilmis, bulgulardan sonuglara

ulasilmistir.

Arastirmada Yurdakul’un; egitimci vasiflartyla ornek bir kisilik sergiledigi,
ogrencileriyle olan iletisimi konusunda ¢ok dikkat gosterdigi ve bu iletisime ayr1 bir
onem verdigi, calismalarinda titiz ve dikkatli oldugu, 6grencilerinin sesleriyle ilgili
hususlar1 6zenle ele aldig1r goriilmiistiir. Yurdakul’un {izerinde énemle durdugu diger

konulardan biri de Bel Canto stilini benimsemis olmasidir. Ozellikle Tiirk dilinin san



egitimine uygunlugu goriisii; ses egitimi agisindan dikkate alinan, en 6zgiin bakis acisi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. SANAT

Sanat; her toplumun kendi varligin1 ve yasam bigimini ortaya koyan, toplum
olma yolunda tiim bireyleri birbirine baglayan en 6nemli degerlerden biridir. Cagdas bir
toplumun kiiltiirel degerleri arasinda sanat, ¢ok daha farkl islevler iistlenmis, bilim ve
teknigin yaninda yerini alarak toplumlarin ¢ok yonlii bir gelisim ve etkilesim igerisinde
bulunmalarina katkida bulunmustur. Sanatin 6nemi ve degerini -eglence araci olmaktan

cok- dinsel yonii ve toplum hafizasina olan katkilar1 vb. 6zel yonleri arttirmaktadir.
1.1. SANAT KAVRAMININ TANIMI, ONEMI VE KAPSAMI

Sanat kelimesi genel bir tanimla Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde, “bir duygu,
tasar1, glizellik vb. anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim

sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik” olarak tanimlanmistir(TDK, 2011: 2024).

Sanatin farkli dillerdeki tamim ve adlandirmalart ise sOyledir: Almancada

“kunst”, Ingilizcede “art” kelimeleri ile karsilanir.

"Belli bir amaca ulagmamizi saglayan yollarin biitiinii; bir bilgi alaninda bilgiler
ve kurallar toplami; giizeli gergeklestirmek i¢in ortaya konulan 6zel etkinlik alanlarinin

her biri olarak tanimlanir.” (Timugin, 2000’den akt. Samsun 2008: 1)

Oren; (2015: 209) insanin, yasamini daha da zevkli kilma amaciyla galdig
enstriimani, yaptig1 sekli, cizgiyi, sesi, sozii ve bedenin dilini estetik yetkinlige
ulasgtirarak sanata doniistiirdiigiinii ve boylece insanin doga ve kendisiyle iletisimini,
etkilesimini zenginlestirdigini sdyler. Buna dayali olarak sanatin gorsel veya isitsel

yasaminin her alanindaki estetik kaygilarla ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Timugin (2000)’e gore sanat; M.S. 1400’li yillara kadar yaraticiliktan uzak
toplum ve dinin faydasini gézetmekteydi. Bu donemde sanat¢1 ¢agin gereksinimleri
dogrultusunda islevsel iirlinler ortaya koymaktaydi. Sanatin gorevi tanrilarla insanlar
arasinda bag kurmakti. Orta Cag’in sanat anlayisini Mircea Ehade “Eski toplumlarin
goziinde kiiltiir, insan triinii degildir; dogatistii kokenlidir. Ayrica insanin tanrilar ve
oblir dogaiistli varliklar diinyasiyla iligki kurmasi ve onlarin yaratici giiciine katilmasi

sanat araciligiyla olur.” seklinde ifade etmistir. Agust Rodin giiniimiizdeki asil anlamini
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“Sanat; insanin en ylice gorevidir, ¢linkii sanat diinyay1 anlamak ve anlatmak isteyen
diisiincenin ¢abasidir.” (akt. Samsun, 2008: 1) bigiminde agiklar. Bu goriisler, sanatin

zaman icerisinde degisen islevini de ortaya koymaktadir.

Sisman (2006), sanatin insanligin bir etkinligi oldugunu ve sanata iliskin
sOzlerin insanlik tarihi boyunca var oldugunu sdylemektedir. Sanatin kesin bir taniminin
mimkiin olmadigin1 diisinerek nesnel diinyanin, insanlarin bilingaltina yansittiklar
estetik ¢oztimlemeler ile yakindan iligkili olup, 6znel ve goreceli degerlere dayandigini
diistinmektedir. Sanat tanimlarinin bir noktada bitmemesinin sebebi olarak da Sisman,
insanlarin bilingaltinda olusturduklar1 ve bilinci ile kavradiklarinin ¢ok degisiklik
icerdigini, farkl sekillenmesi ve kabul gorenlerin cesitliligi kadar sonsuzluk iginde

oldugunu ifade etmektedir (akt. Giirten 2009: 50).

Buraya kadar yapilan tanim ve tanimlamalara bakildiginda sanatin yaraticilik,
estetik ve glizellik kavramlariyla i¢ ice oldugu goriiliir. Ayrica bir anlatim ve ifade etme
araci olarak sanati, birey ve toplum agisindan dnemli ve gerekli kilmaktadir. Buna bagl
olarak sanatla ugrasan bireylerin yani sanatgilarin da olduk¢a Onemli bir gorev

istlendikleri sdylenebilir.

Sanat¢1 kavrami Ersoy (2002)’a gore; insan zihninin en derin tabakalarinda yer
alan, kendine 6zgii i¢glidiisel yasami essiz yetenegin ona vermis oldugu giicle maddeye
dokebilen kisidir. Sanat¢1 goriinmeyen bu hayalleri derinlemesine isleyip bir etkinlik
kazandirarak gorliniir bigimler haline sokar. Gilizel sanatlarla ugrasan sanatgi, uysal

madde lizerinde zekasini serbest olarak calistirabilecegi bir diinya bulur (akt. Giirten

2009: 68).

Bir bagka ifade ile sanatg1 bir aracidir. Elindeki materyali veya malzemeyi bir
ifade aracina doniistiiren ve insanlarm duygusal tepkilerini harekete gegiren, kendi
duygu ve diisiinceleri ile diger insanlar arasinda elindeki malzeme yoluyla iletisim
kurabilen kisidir. Kiminin malzemesi boya ve zemin, kiminin tas, kiminin ise farkl
tiirden pek ¢ok sey olabilir. Ses de bu malzemelerden biridir. Bir enstriiman veya insan
sesi bu anlamda malzeme olabilir. Caglar boyunca 6zellikle insan sesi kutsal bulunmus,
M.S. 200’1i yillarda Ermis Clemans bu anlamda insan sesinin kutsalligina yonelik en
dikkate deger vurguyu yapmistir: “Tek sey yeter bize: Tapinmanin ering dolu sozii! Ne
arp’lar, ne borular gerek!” ve Say “Tapimnmanin ering dolu” sdziiyle miizigin ya duay1
yoneten papaz ya da tek sarkiciyla (cantore) ve koroyla (schola) sdylendigini
belirtmistir (Say,2010:72).



1.2. SARKI SOYLEME SANATI

Duygu ve diisiinceleri aktarmada arag olarak kullanilan insan sesinin, antik
caglardan bugiine kadar evirilip sarki sdyleme sanatini olusturdugu sdylenmektedir.
Ilkel topluluklarda haberlesmek i¢in hayvan seslerini taklit ederek basladig1 diisiiniilen
sarkinin tamamen islevsellik iizerine kurulu ¢esitli ritmik tekrarlar ve yinelemelerle
beden giiciinii motive etmek amaciyla kullanildig1 varsayilmaktadir (Omiir, 2001°den

akt. Ekici, 2008: 63).

Insanin sesinin, bedenin bir enstriimani oldugu diisiincesinden hareketle higbir
enstriimanda bulunmayan genis bir yelpazeye ve renge sahip oldugu diisiiniilebilir.
Sesin yiikselmesi, konusmak ve sarki sOylemek birgok uygarlikta aragtirmacilar
tarafindan miizigin dogusu olarak kabul edilir. Sesin, insanda duygu ve diislincelerin
kutsi bir yaraticilikla disa aktarimi olarak goriildiigii Eski Yunan’da ve Roma’da tanrilar
adina ‘iyi etme’ amaci vardi. Bu sebeple insan sesine dncelik verilirdi; sarki sdylemek,

calgi icra etmekten daha degerliydi (Kolgak, 1998°den akt. Ender, 2014: 1).

Miizik; dil, din, ik fark etmeksizin toplumlarin ortak dili olarak kabul edilir.
Ilkel toplumlardan giiniimiize kadar gesitli sebeplerle kullanilan miizigin en temel
enstriimani, insan sesidir. Nefese tin1 veren sesin, antropologlar tarafindan konusmada
fonetik (ses bilgisi) acidan dilin kullanimina katkisi oldugu sdylenir. Ayn1 zamanda
larenksin (girtlak) fiziksel olarak gelismesine sebep oldugu anatomik agidan da
degerlendirilmistir (Modiri, 2018: 6).

Sarki sOylemenin, miizikal ifadenin temel bir bi¢cimi oldugunu sdyleyen
Ekici(2008: 63), insan sesinin, sozler olmadan da kisisel ve tanimlanabilen sesler
tiretme yetenegine sahip oldugunu dile getirir. Sarki sanatinin ¢ekiciligini ve bilylisiinii
tasidigin1 diistinen EKici, miizikal galgilar iginde en incelikli, ustaca yapilmis, zeka

tirtinii ve esnek bir ¢algi olarak insan sesini ornek verir.

Sarki soylemek ayin, destan, kutlama ve eglence gibi degisen durumlarda
yiizyillar boyunca igerik olarak farkli sekillerde kullanilmistir. Degisen sarki sdyleme
ihtiyaci geliserek sanatsal kaygiya doniismiistiir. Sarki soylemek, her ne kadar i¢giidiisel
bir davranis olsa da beceri olarak kabul edilir. Ve bu beceri zamanla ustalasarak opera

sanatina yon vermistir (Ozkut 2015: 6).



2. OPERA SANATI

Italyancada “eser’” anlamma gelen opera; tiyatro ile miizigin ahengiyle,
edebiyat, siir ve gorsel sanatlarin bir araya gelerek giiclendigi bir sanattir. Tiyatrodaki
metin miizigin akisint bozmadan, miizik de metinin anlammi giiclendirerek opera

sanatini gelistirir (Say, 1997°den akt. Giirten, 2009: 100).

TDK’ye gore opera, sozlerinin biitiinii veya ¢cogu sarkili olarak sdylenen tiyatro
eseridir. Bu eseri oynayan sanat¢1 toplulugu ve boyle eserlerin oynandigi yapi seklinde

aciklanmaktadir (2011:1807).

O’Dwyer (2015:17) operayi, drama ile sarkili miizigin birlesiminden olusan
sahne sanati olarak betimlemektedir. italyanca “opera” calismak, islem terimlerinden
gelen opera tiyatronun miiziksel anlatimi olarak ifade edilmektedir. Opera sanatinda
sahnede tiyatro, edebiyat, siir, pandomim ve miizigin yani sira dekor, kostiim, heykel
mimari ve aydinlatma ile illiizyon sanatlari, kimi zaman da dans sanat1 yer almaktadir

ve bu da Wagner’in tiim sanatlarin bilesimi tanimlamasini hakli ¢ikarmaktadir.

Bu tanimlar operay1 basli basina bir sanat olarak gostermektedir. Nitekim opera
yukarida da belirtildigi gibi tiyatrodan resim sanatina bir¢ok 6geyi barindirmakta;
sahneden dekora, kostiim ve dansa kadar yiizden fazla kisiden olusan bir ekip tarafindan
ortaya konmaktadir. Boylesi biiyiik bir projeyi yonetmek ve ekibi idare etmek bile bash
basina bir sanat olarak goriilebilir. Diger tanimlara bakildiginda da benzer o6zellikleri
vurguladiklar1 anlagilmaktadir. Fakat opera sanatinin agirhk noktasini, orkestra
esliginde seslendirilen sarkilarla anlatilan hikayeler ya da bir konu olusturmaktadir. Bu
noktadan hareketle Ozhanci (2009: 197-198) “En kisa tamimiyla opera, dram miizigi
iislubu demektir. Operada asil baskin olan, orkestra miizigi esliginde seslendirilen ve
hareketlerle anlatilan librettodur (operanin sozlerinin yazili metni),” diyerek bir
tanimlama yapmis ve operanin solistleri, korosu, orkestrasi, kostiimii, sahnesi, 15181,

dramatik oyunu ile miizige uyarlanmis tiyatro oldugunu belirtmistir.

Sever (2007: 59) ise opera sanatindaki énemli bagka bir noktay1r vurgulamustir:
“Insan sesi kendi basina bir enstriiman olarak kabul edilmeye baslanmis ve konusma
dili ile olan geleneksel baglantis1 ritmik farklilagtirmalar yoluyla zayiflatilarak, sozel
anlat1 eyleminin kesilip, duygusal ifadenin yogunlastirildigi bir yap1 olan “arya (operada
solistin orkestra esliginde sdyledigi, kendi iginde biitiinligi olan sarki)” ortaya

ctkmustir. Icract acisindan sezgisel, soyut ve duygusal ifadeyi ortaya koyan miizikle,
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rasyonel, analitik ve somut ifadeyi ortaya koyan kelimeler ve dil arasindaki karsithik da

bu noktada netlesmektedir”.

Bu ifadeler dayanak alinarak opera sanatinin séz, miizik, dekor, sahne gibi
bircok unsuru barindiran yapisiyla ¢ok kapsamli bir sanat oldugu sdylenebilir. Boylesi
kapsamli bir sanatin ortaya ¢ikisi da olduk¢a emek ve ¢aba gerektiren bir siliregcten sonra
gerceklesmistir. Hatta operanin ortaya ¢ikisinda bu sanati olusturan unsurlarin tek tek
bir araya getirildigini sOylemek de miimkiindiir. Tiyatro zaten vardir ve ¢ok eski
ritiielleri, efsaneleri ve olaylar1 konu alan yapisiyla hem kutsal metinleri hem sekiiler
(laik yasama ait, dinden bagimsiz olan) olaylarin anlatimina olanak saglayarak
yayginlik kazanmustir. Ote yanda sarki syleme sanati1 da oldukg¢a yaygin ve her insanin
dogas1 geregi iginde oldugu bir sanattir. Biitiin bu unsurlarin bir araya gelmesi belli bir
siire¢ gerektirmis, nihayetinde daha biiyiik bir proje igerisinde yer almalariyla gosterisli

bir yap1 ortaya ¢ikmuistir.
2.1. OPERA SANATININ DOGUMU VE DUNYADA GELISIMI

Operanin bilinen en eski izlerinin Eski Misir uygarliginda goriildigi
vurgulanmakta; tanrilarina ibadet, erkek ¢ocuklarin ergenlige ulagma torenleri, 6lim
sonrast yas ve benzeri olaylarin sarkili torenlerle gergeklestirilmesinin, opera sanatinin
ilkel ¢ekirdegini olusturan gosteriler olarak belirtilebilecegi sdoylenmektedir. Ayrica
Hitit, Frig ve Siimerlerde, bugiinkii opera gosterilerine benzeyen ilk eserlerin Ege
Bolgesi'nde goriildiigii, M.O. 3000 yil 6ncesinden baglayarak bu bolgelerde yasayan
medeniyetlerin kiiltiirlerinde sarki ve dans igeren tiyatro yapmanin ve seyretmenin
giinlik yasamin bir parcasit olarak yer almis oldugunun bilindigi kaydedilmektedir
(O’Dwyer, 2015:21).

On altinc1 ylizyilin baglarinda Ortagag’in kilise baskisindan kurtulmak, karanlik
yiiziinii unutturmak i¢in sanatgilar ve aydinlar bu alanda ¢alismalar yapmuislardir.
Sanatcilar yapitlarinda Antik Cag’in 6rneklerinden faydalanmak istemisler fakat yeterli
bulgular1 edinememislerdir. Bilinenlerin 1s1¢inda Antik Tragedya’da miizik ve dansin
birlikte kullanimindan yola ¢ikarak sanatcilar dramatik yapitlarin1 hem vezinli hem de
diiz yaz1 bigiminde ayr1 ayr1 olusturmuslardir. Declamation yani Yunan s6z sOyleme
sanatinin miizikle birlesimi, Yunan tiyatrosu 6rnek alinarak siir ve miizigin bir arada

kullanimi1 gibi denemeler, operanin dogmasina yol agacaktir (Tirkmut, 2013: 28-29).



Bu iki 6ge opera sanatinin temel unsurlarini olusturarak yogun bir sanatsal birlikteligin

baslamasina yol agmustir.

Insana verilen degere yonelik kayda deger gelismeler Ronesans déneminde daha
belirgin bir sekilde goriilmeye baslanmis ve bu sanatin bir¢ok alaninda da degisimler
yaganmasint getirmistir. Opera sanatinin ortaya ¢ikist Ronesans’in sonlarina dogru
gerceklesir. Floransa’da sair, besteci, sarkici ve calgicidan olusan bir grup aydin,
kendilerini Camerata diye isimlendirmektedirler. Eski Yunan’daki Euripidies ve
Sophokles’in tragedyalarindan esinlenerek Rénesans’in da etkisiyle miizikli dramalari
geri dondiirmek istemislerdir. Orta Cagin kilise baskisindan kurtularak “Mystere”
(mister) adli din dis1 konulu oyunlar sahneye konur. Tiyatro, koro ve orkestranin bir
arada oldugu bu oyunlarda once orkestra giris miizigi calar ve karakterler miizik
esliginde tanitilir (Ozhanci, 2009: 197-198). Béylece operanin farkli sanatsal 63eleri

yavas yavas bir araya gelmeye baglarlar.

Opera, oOnceleri soylularin maddi imkanlar1 dahilinde saray g¢evresinde kisith
kalmistir. Ik opera denemelerindeki s6z miizik beraberli§i zamanla ses gosterisine
dontigiir. Venedik’te halkin begenisine sunulan operanin halka agilmasi ise daha sonra
Barok donemde olmustur. Roénesans operalarinin aksine Barok donemde abartili
duygularin, gercek disi 6gelerin yer almasi halkin ilgisini ¢ekmistir (Uluslu, 1994: 275-
276). Barok donemde halk ile bulusmadan 6nce opera bir saray gosterisi ve eglencesi
olarak diiglin ve evlenme torenlerinin bir boliimii olarak sunulmaya baslanmistir. Buna
iliskin olarak, 1502 yilinda Italya’da Ferrara’da, I. Erocle tarafindan yonetilen
Alfonsod’Este ile LucreziaBorgia’nin evlenmeleri igin bir diigiin tertip edildigi, bu
diigiiniin dini ‘Mister’ oyunlarinda oldugu gibi sekiz giinden fazla siirdiigii, téren icin
tertiplenen senliklerde jimnastik hareketleri gosterildigi, bale temsilleri verildigi, sarkili
ve aletli miizik programlart diizenlendigi ve tiyatro eserlerinin oynandigi
belirtilmektedir. Boylelikle miizik sanatinda misterlerden baska, dini olmayan konulari
da isleyip gelistirmekle, yeni bir oyun tiiri daha ortaya ¢ikmistir ve bu tiiriin, gergek
operaya temel olan ilkel bir deneme olmanin 6nemini tasidigi vurgulanmaktadir (Altar,
1982: 1-2).

Plautus, donemin tiinlii komedya yazarlarindandir. Komedyalar1 sahnelerken
kullandigr dekor ve kostiimlere ragmen seyirciler tarafindan sikict olarak
degerlendirilmektedir. Perde aralarinda seyircilerin ilgisinin dagilmamasi i¢in kullanilan

ip cambazlari, zenci danslar1 (moresca), bale gosterileri, ara-oyunlar (intermezzo) adini
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almaktadir. Ara-oyunlar sirasinda verilen konserlerde solo ve koro partileri de yer
almaktadir. Serbest konulu kisa bir olay orgiisii etrafinda sergilenen ara-oyunlar,
bugiinkii operanin olusmasinda da biiyilk 6nem tagimaktadir. Bahsi gegen serbest
konular Altar’a gore (1982:2-4) politik temayi ilkel bigimiyle kapsayan hiirriyet fikridir.
Plautus’un eserlerinin perde arasinda gosterilen bu sovlar oyun iginde oyun kavraminin
da ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Italya’da baslayan bu ilkel opera gosterilerinde
giizel sanatlarin neredeyse hepsinin yer bulmasi intermezzolarin bagimsiz sanat
olmasima yol agmistir. Ronesans doneminde i¢ ice olan trajedi ve pastoral konulari

zamanla birbirinden ayrilmis; boylece iki ayrt tiir, iki ayr1 sanat ortaya ¢ikmistir.

Floransa’da Kont Bardi’nin sarayindaki sanat¢i topluluklarinda yer alan {inli
amatOr miizisyen Jacopa Corsi, Rinuccini’nin Dafne metninden birka¢ tane arya
bestelemis ve bu aryalar biiyiik ilgi gdrmiistiir. Floransa Sarayinda tiyatro miidiir olarak
gorev yapmis olan Jacopa Peri aryalarin gordiigii bu ilgiden ilham alarak Euridice ve
Dafne adli eserleri opera halinde bestelemistir. Peri bu eseri 1594-1600 yillar1 arasinda
Fransa Krali IV. Henri ile Maria de Medici’nin evlenme torenleri i¢in yazmistir (Altar
1982: 5-6). Bu eserle operanin ilk 6rneklerinden biri daha ortaya ¢ikmis ve bu sanatin

yetkinlige ulasmasinda 6nemli bir asama daha kaydedilmistir.

Bununla birlikte miizikli oyunlardan yola ¢ikilarak yapilan, miizigin oyuna
sonradan eklendigi operalarin aksine tarihte oynanan ilk opera Dafne olarak goriiliir.
Rinucini’nin siirsel metni tizerine Jacobo Peri’nin besteledigi eserde miizikle metin i¢
icedir. Barok donem operalarin konusma dilinin ritimsel 6zellii ve giliftenin anlami
miizik 6gesinden Onde olan Recitativolardan (recitatif) olusurdu. Daha sonralar
bigimsel 6zelligi ile dSnem kazanan aria ile akici hale gelmistir (Ozhanci, 2009: 197-

198).

Recitativo yani recitatif operalarin miizik yoniinden anlatim giiciinii destekleyen,
eserin librettosunda yer alan s6z ve climlelerden bazilarmin melodik kurulusu
bozmadan konusarak anlatma bigimidir. Arialarin Oncesinde anlagilirligi saglamasi
amaciyla da kullanilan bir miizikli konusma olan recitatifler ayrica tekdiizeligi de

ortadan kaldiran ve tiyatral bir ifadeye yaklasan yapiya sahiptir.

On yedinci yiizyilin baslarinda Giulio Caccini’nin, her ne kadar kendini
regitatifin bulucusu olarak tanimlasa da melodik stilde “Basso Continuo (barok
donemde yaygin olarak kullanilan armonik yap1)” esliginde yazdig: tek sesli sarkilarla
opera aryalarinin ilk 6rneklerini verdigi, boylece giizel sarki sdyleme (Bel Canto) stilini
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de ilk olarak kullandig1 kaydedilmektedir. Bununla birlikte 17. yiizyilin 2. yarisinda ve
daha ¢ok ayni ylizyilin sonlarna dogru oldukga gelisen "miizikli dram sanati"nda
korolar ile dramatik konusma partilerinin eserlerde gittik¢e azaldigi ve bu tiir partilerin

yerini, ince duygulu ezgi miizigi yani aryalarin aldigi da belirtiimektedir (Altar 1982:
15).

On yedinci yiizyildan beri soylularin sanati olarak bilinen trajik olaylar1 ve agir
havasiyla Opera Seria, zamanla komik 6geleri de barindirmaya baslamistir. Bu komik
ogeler biitiinliigii bozdugu i¢in intermezzo admi almistir. Intermezzolar Opera
Seria’lardan daha ¢ok dikkat ¢cekmeye baslayinca 18.yy da Opera Buffo yani komik
opera ortaya ¢ikmistir (Ttirkmut, 2013: 31-32).

Mantua’da Ganzaza prenslerinin viyola sanatgis1 Monteverdi onciiliik ettigi
Venedik Okulu'yla ve yaptigi calismalarla operanin gelisimine katki saglamistir.
Bugiinkii armoniye ¢ok yakin diizensiz aralik (dissonance) diizenini kullandig
belirtilmektedir. Orkestrada yer alan biitiin enstriimanlarin ayr1 ayr1 karakterleri oldugu
diisiincesiyle ses ve tim1 doygunlugu acisindan hepsinin duyulmasi konusunda
diizenlemeler yapmistir. Bu yenilikler onu Venedik ekoliiniin ikinci kurucusu yapmistir
(Tirkmut, 2013: 30). Miizigin tarihsel gelisim siirecine uygun olarak opera sanati da
gelisimini siirdiirmiis, halkin begenisi bestecilerin bu alana olan ilgi ve iireticiligine de

katkida bulunmustur.

Miizikli  dram  sanattmin  17.  ylizyilin  ikinci  yarisindan  sonra
AlessandroScarlatti’nin ~ kurdugu Napoli Ekolii doéneminde oldukga gelistigi
kaydedilmektedir. Bu donemde korolar ile dramatik konusma partilerinin eserlerde
gittikce azaldigi ve bu tiir partilerin yerini, ince duygulu ezgisel miiziklerin yani
aryalarin aldig: belirtilmektedir (Altar 1982: 15).

Bu gelismeler sonucunda Italyan operasinin temel amaci daha ¢ok ses
virtiiozIigl tizerinde yogunlasmistir. Scarlatti, operada bagimsiz bir orkestra boliimii
kullanan ilk bestecidir; bu yenilik bugiinkii anlamiyla opera i¢in yazilan uvertiirlerin ilki
olma 6zelligini tasir. Napoli Ekolii, doneminde tekrar giindeme gelen Bel Canto (giizel
sark1) operada Gluck eliyle gergeklestirilecek olan yenilige yol agar (Tiirkmut, 2013:
32).

Tirkmut, solo aryalar arasinda bestecinin biitiin ustaligini gosteren en onemli

calismalarin Bel Canto’lar oldugu goriislinli savunmaktadir. Tiirkmut'a gore,
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Monteverdi’den, Gluck’ a kadar olan donemde opera sanat1 gelismeye devam etmistir,
ancak reform niteligindeki gelisim Gluck ile baglamaktadir. Erken klasik donemin 6nde
gelen opera bestecisi Christoph Willibald Gluck’un, opera sanatinda dogalligi ve
yalinlig1 savunan diislinceleriyle tiim klasik donem boyunca gecerli olan uluslararasi bir

opera tiirli yarattigin1 6ne siirmektedir (2013: 32).

On sekizinci yiizyillda popiilerligini siirdiiren opera, Gluck’un etkisiyle
bestecilerin Italyan tarzi operalar yapmasina yol agmistir. Bu da Gluck’un kendinden
sonraki bircok besteciyi etkiledigini gostermektedir. Gluck’un onciiliik ettigi italyan
tarz1 bestelerde miizikle gorselligin birlestirildigi, uzun ve anlamsiz olan aryalar
sadelestirilerek dramatik biitiinliigii korudugu ve sarki sdyleme iizerine yogunlastig
vurgulanmaktadir (Ttrkmut, 2013: 37).

Bu donemde W. A. Mozart’in besteciligin her alaninda oldugu gibi opera
alaninda da katkilarinin oldugu diisiiniilmektedir. Salzburg’da dogan Viyana’da 6len
besteciyle ilgili Aldemir (1991) “Dogdugu ve yetistigi tilkenin miizik sanatinda izlenen
ilkelerine baglh kalmadig: icin, Alman miiziginin ulusallig1 ile yetinmek yerine, Italyan
ve Fransiz miizik etkilerini agirlikli olarak kattigindan, evrensel bir besteci” oldugu

ifadelerini kullanmistir (akt. Dagdelen, 2003: 15).

Yener (1983) Mozart’in opera alanindaki orijinal fikirleri ve farkliligiyla
cagdaslar1 arasindan siyrilmayi bildigini diigiinmektedir. Ayn1 zamanda, insan sesinin
dengesi sorununu ¢ozdiigiinii, insan sesini tiim verimiyle kullanma sistemini buldugunu

belirtmistir (akt. Giilmez, 2016: 57).

Say’a gore Mozart, calgilara insan sesinin ruhunu ve solugunu Oylesine
islemistir ki senfonilerin agir boliimleri birer arya gibidir, ¢gabuk boliimleri ise parlak
opera finallerine benzemektedir. Bu yoniiyle Mozart, opera buffo’ya opera seria’nin
biitlin zenginligini ve agirhigini vermekten c¢ekinmedigi gibi, bunun tersi, tragedya
gerilimini gerektiginde gidermesini bildigi disliniilmektedir (Say 1997°den akt.
Giilmez, 2016: 57).

Tirkmut’a gore olgunlagsmakta olan opera sanati, Richard Wagner’in tarih
sahnesine c¢ikigindan itibaren doruk noktasina ulasmistir (2013: 44). Ayrica Wagner,
“Almanlara has olan ve Alman komik operasi diyebilecegimiz Singspiel tiiriini

gelistirmigtir.” (Aysal, 2005: 11).
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On dokuzuncu yiizyil tarihsel agidan birgok degisimin yasandigi bir donemi
ifade etmektedir. Toplumsal yapi, anlayis ve yasayis bigimindeki degisimler, toplumu
yansitan bir sanat olan opera sanatin1 da derinden etkilemektedir. Bu yiizyilin ikinci
yarisinda toplumsal olaylarin yogunluk kazanmasi, diisiince ve sanat alanindaki
akimlarin edebiyatta ve miizikte kendini gdstermeye baslamalari ve sanayi alaninda
yasanan gelismeler, Romantik akimin gelismesine yol agmistir. Romantik dénemin en
onemli Ozellikleri arasinda ulusalcilik vardir ve toplumlar opera sanatinda da ulusal

kiiltiirlerinden aldiklar1 unsurlar1 kullanmaya baslamislardir (Tiirkmut, 2013: 48-49).

“19. yy’in toplumsal ve siyasal olaylarinin etkisiyle Avrupa’nin hemen her
ilkesinde yayginlagan ‘Verismo’, ger¢ekci kavrayis, miizik sanatinda da ¢ok gegmeden
yerini bulmustur. Verismo’nun operaya etkisi sOyledir: Operanin partisyonu genelde
stireklilik gosterir. Yani partisyon kendi icinde boliinmez bir yapidadir. Verismo
partisyonundaki her Ol¢iliniin amaci, sahneyi, karakteri, hareketi, duygular1 ve dekoru
yansitmaktir. Opera sanatinin 6nemli modern donem temsilcilerinden Giacomo Puccini
de verismo akiminin yetenekli bestecilerinden biri olmustur. Richard Strauss ise
ozellikle opera eserleriyle modern donemi Almanya’da basari ile temsil etmistir.”

(Ttrkmut, 2013: 48-49).
2.2. OPERANIN TURKIYE’DEKI YERI VE ONEMI

Operanin  dogup gelismesinin ardindan, Avrupa’daki sohreti yurt digina
gonderilen elgiler tarafindan Tiirkiye’ye kadar uzansa da iilkemize gelisi ancak 18. ve
19. yiizyillarda miimkiin olmustur. 16. yiizyilda saray diigiinlerine Avrupa’dan miizik
gruplar1 getirtmek modasina, 17. yiizyillda Sadrazam Ko&priilii Ahmet Pasa operayr da
dahil etmek istemistir fakat gerceklesememistir (Yener, 1992°den akt. Ozaydin ve
Doganyigit, 2017: 93).

III. Selim doneminde opera sadece sarayda, yabanci elgiliklerde belirli bir
kesime sergilenirken, 19. yiizyillda halk artik yerli yabanci birgok eseri, tiyatro
binalarinda izleme sansina sahipti. Bu donemde kurulan "Osmanli Tiyatrosu", "Opera
Tiyatrosu" gibi topluluklar gosterimleri ¢esitlendirmis, seyirciye bir eseri farkli

topluluklardan izleme olanagi saglamislardir (Ozaydin ve Doganyigit, 2017: 95).

Tanzimat Fermani'yla birlikte Bat1 iilkeleriyle iliskimiz iyiye giderken italyan
opera truplarmin (ayn tiyatroda ¢alisan oyuncular toplulugu) iilkeye ¢agrilmasi da bu

sayede siklik kazanmistir. 1841-1873 yillar1 arasinda "Ceride-i Havadis" gazetesinde
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operayla ilgili haberlerin yer almasi, sehirdeki yerli ve yabanci halkin ilgisini o
donemlerde "Bosko Tiyatrosu"ndaki temsillere yoneltmistir. Bosko Tiyatrosu el
degistirdiginde acilis1 Gaetano Donizetti’nin opera eseriyle gerceklesmis, ardindan
Rossini’nin "Sevil Berberi" sahnelenmis ve daha bir¢cok eser bunlari takip etmistir.
Halkin ilgi gosterdigi bu temsillerde Tiirk¢e ceviriler para karsiliginda izleyicilere

verilmistir (Araci, 2010°dan akt.Ozaydin ve Doganyigit, 2017: 94).

Osmanli imparatorlugu'nun askeri ve siyasi giicii, sanatsal ve kiiltiirel anlamda
Avrupa’da biiyiik etkiler birakmigtir. Bunun sonucu olarak 20. yiizyila kadar Avrupali
bestecilerin Tiirkleri konu alan eserlerine rastlamak miimkiin—olmustur (Ozaydmn ve

Doganyigit, 2017: 94).

O giinlin kosullarinda, Tiirkiye’yi ziyaret edenlerin aktardiklari pek ¢ok ami
bestecilerin de ilgileri cekmis, kendi hayal diinyalarinda olusturduklari Osmanli algisi
cergevesinde birgok eserin opera sanatinda yer aldigir goriilmistiir. Bunlar arasinda
Handel’in "Timur" Operasi, Vivaldi’nin "Beyazit" Operasi, Mozart’mm "Zaide" ve
"Saraydan Kiz Kagirma" Operalari, Carl Maria von Weber’in "Ebu Hasan™ Operasi,
Rossini’nin "Italya’da Bir Tiirk" ve "Il. Mehmet" Operalar1, Verdi’nin "Atilla" Operas:

ve Bizet’nin "Cemile" Operasi gibi 6rnekleri saymak miimkiindiir (Say, 2010).

Avrupal1 bestecilerin Tiirkleri konu alan opera eserlerinin yani sira 19. ylizyilda
Osmanli’nin Batililasma hareketleri de ulusal opera eserleri tiretilmesine yol agmistir.
Opera kiiltiirlinlin varlig1 sarayda kurulan yerlesik operalara dayanmaktadir. Yenilesme
ve Batililasma ¢alismalar1 kapsaminda 1826°dan sonra Istanbul’a gelerek yasamini
burada geciren Italyan bestecilerin, Avrupa miiziginin egitimi ve yorumlanmasi
bakimindan bu ¢abalara olduk¢a 6nemli katkilar1 olmustur. 19. yiizyilin ortalarindan
sonra da miizik alanindaki bu yenilikler Italyan bestecilerinin yardimlariyla daha da
gelismistir (Say, 2010 ve Altar, 1982).

Cumbhuriyetin ilan1 sanat alanindaki devrimleri de beraberinde getirmistir ancak
operada pek fazla gelisme olmamustir. Izmir ve Istanbul ¢evresindeki operaya olan ilgi
sadece bu c¢evrede siirlt kalmistir. Atatlirk’iin ¢ok sesli miizige olan ilgisi ve operaya
verdigi onem Ankara Musiki Muallim Mektebi, Istanbul Belediye Konservatuvar
miizik alaninda egitim ve ogretimin temelini olusturmustur. Avrupa’ya miizik 6grenimi
igin gonderilen yetenekli gengler yurda dondiiklerinde, bu kurumlarda ders vermeye
baslamustir (Yener, 1958’den akt.Ozaydin ve Doganyigit, 2017: 96).
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Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin,
Halil Bedii Yonetken, Cevat Memduh Altar, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar,
Cemal Resit Rey, Cezmi Ering gibi isimler sanat alaninda miras niteliginde eserler
birakmistir. O donemin yetenekli gengleri olarak bilinen bu miizik dehalar
dondiiklerinde Atatiirk’in de istegi iizerine Cumhuriyet Devrimi'ni konu alan operalar
bestelemislerdir. Operalardan iki olan "Ozsoy" ve "Tasbebek"i Ahmet Adnan Saygun;
"Bay Onder"i Necil Kazim Akses bestelemistir. Ilk milli opera olarak gdsterilen Ozsoy,
Atatiirk’{in genel devlet politikasina yon veren 6nemli bir eserdir (Ozaydm ve

Doganyigit, 2017: 96-97).

Osmanli sanatin1 temsil eden saray orkestrasi, II. Mahmut’tan itibaren iilke
kiiltiriinde yasanan degisiminin en oOnemli taniklarindan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir yani ile kadim bir kiiltliriin i¢inde yetismis tiyeleri vardir ve diger
yandan II. Mahmut doneminin ve Cumhuriyet devrimlerinin igerisinde
olgunlagmiglardir. Bu orkestranin Cumhuriyet’in ilantyla 1924 yilinda Ankara’ya
getirilmesi, olduk¢a degerli bir kiiltiir mirasinin da bagkente tasinmasi ve ona sahip
¢ikilmasi anlamini tasimaktadir. Bugiinkii "Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi” da bu

zengin alt yapidan kaynak alarak kurulmustur.

Miizikli tiyatro tiirtinde ¢alismalar bulunmakla birlikte, donemin yasam kosullari
ve durumu dikkate alindiginda opera alanina baglangigta yeterli ilginin gosterilemedigi
agiktir. Ayrica opera ¢ok boyutlu ve paydasl bir sanat dali olarak, oldukc¢a fazla 6geyi
bir araya getirmek zorunlulugundadir. Yasanan tim olumsuzluklara ragmen
cumhuriyetin yeni toplumsal anlayisi i¢erisinde operanin yerini bulmasi, gelismesi arzu

edilen bir durumdur ve bu amagla 1930°da "Opera Cemiyeti" kurulur.

1934 yilinda Atatirk’in  Tirkiye Biyiik Millet Meclisi’nin  agilig
konugsmasindaki “ulusal ince duygulari, disiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri
sOyleyisleri toplamak, onlar1 genel son musiki kurallarina gore islemek” ve “ancak bu
sayede Tiirk Ulusal Musikisi evrensel diizeyde yerini alabilecektir.” (Oransay, 1985’ten
akt. Sager vd. 2013: 84) sozlerinin iizerine, donemin Kiiltiir Bakani Abidin Bey
baskanliginda, aralarinda Saygun, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit
Anlar, Mahmut Ragip Gazimihal, Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii
Yonetken, Cevat Memduh Atlar gibi isimlerin yani sira Talim Terbiye Kurulundan da

iiyelerin bulundugu bir komisyon kurulur. Bu komisyonun temel hedefi Ustel (1993)
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tarafindan, halk sarkilarmin Bati1 teknigiyle c¢oksesli hale getirilerek "Miizik
Reformu"nun gergeklestirilmesi bigiminde belirtilmistir (Akt. Sager vd. 2013: 84).

Bu komisyonun toplantilar1 sonucunda ve Atatiirk’iin ifade ettigi konusmasinin
ardindan "Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat Kanunu" ortaya c¢ikmistir. Bu
kanuna gore milli musikiyi islemek, yiikseltmek ve yaymak, sahne sanatlarmin her
kolunda gerekli elemanlar1 yetistirmek, musiki 6gretmeni yetistirmek seklindeki ii¢ ana
madde tizerine kurulmasi diisinilen Akademinin bolimleri, "Musiki Muallim
Mektebi", "Filarmonik Orkestra" ve "Temsil Boliimleri"nden olusacaktir. (Baris ve Ece,
2007: 112-113)

“Yasada planlanan Temsil Boliimiinde tiyatro kolundan baska, opera, bale, koro
kollarmin da bulunacag belirtiliyordu. Fakat yeterli hazirlik ve birikim olmadig igin,
bu yasa tam olarak uygulamaya konamadi. Temsil boélimi 1936 yilina kadar
kurulamadi. 1936'da ise Musiki Muallim Mektebi'nin yerine Ankara Devlet
Konservatuvari kuruldu.” (Kavcar, 1982: 17).

1934'te Atatiirk’iin Iran Sah1’m1 Ankara’ya davet ederek Tiirkiye Iran dostlugunu
gostermek istedigi, dostlugun simgesi olarak da tamami Tiirk¢e olan ilk milli operayz;

"Ozsoy" Operast’n1 yazdirttigi belirtilmektedir (Giindiiz, 2011: 3).

1934°’te Biiyiik Opera Heyeti "La Traviata"y1 sahnelemistir. 1936°da Devlet
Konservatuvarinin kurulmasiyla opera bolimii agilmis ve gergek opera calismalarina
baslanmigtir. Profesor Carl Ebert’in yliriittiigii opera c¢aligmalar1 "Konservatuvarin
Opera Stiidyosunun Faaliyetleri" olarak adlandirilmistir (Ozaydin ve Doganyigit, 2017:
96).

Mustafa Yurdakul’a gore, konservatuvarin kurulusuna onciilik edecek uzman
arayisi i¢in Cevat Dursunoglu gorevlendirilmis ve yerine getirilecek kisi igin arayislar
Almanya’da titizlikle siirdiiriilmiistiir. Sonunda, Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin
efsanevi sefi Furtwaengler’in onerisiyle Alman Besteci Paul Hindemith ismi {izerinde

anlasma saglanmistir (Odaklanmis Goriisme: Yurdakul, 20.05.2020).

Yurdakul, 21 Mart 1935 tarihinde Berlin’de, “Konservatuvar Kurulmasi ve
Tiirkiye’de Miizik Kiiltiiriiniin Organizasyonu Isleri” icin anlasma imzalayan Paul
Hidemith’in bu gorevle Tiirkiye’de “Milli Egitim Bakanligi Miisaviri” oldugunu ifade
etmektedir. Hindemith’in Yurdakul’un ifadelerine gore Berlin’de bir ¢ogaltma evinde

hazirladigi mumlu kagitla ¢ogaltilip mavi kapak gegirildigi i¢in “Mavi Kitap” olarak
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anilan tarihi raporu; “Tiirk Miizik Yasammin Kalkinmas: i¢in Oneriler” bashgini
tasimaktadir. Raporda; Orkestra, Miizik Yiiksekokulu, Kamusal Miizik Yasami, Izmir-
Istanbul, Tiirk Sanat Miiziginin bigimlendirilmesi béliimlerinin oldugu Yurdakul

tarafindan aktarilmaktadir.

“Altar (1982), Hindemith’in dort tane rapor verdigini ifade etmistir. Birinci
rapor; Ankara’da bir devlet konservatuvarinin nasil kurulmasi gerektigini, ikinci rapor;
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin ¢alismalar1 hakkindaki goriislerini, ti¢iincii
rapor; orkestra calgilarinin yenilenmesine iliskin yaklagimlarii, dordiincii rapor ise
Tiirkiye’de miizigin toplumsal katmanda nasil gelistirilebilinecegine iliskindir.” (akt.

Sager vd, 2013: 85).

“Hindemith’in “Gériisler ve Oneriler” (Mavi Kitap olarak da bilinen) baslig

altinda toplanmis dort raporda;
e Konservatuvarin amaci,
e Konservatuvara giris kosullari,
e Kiz ve erkek dgrencilerin yas sinirlari,
e Ders gruplari,
e Haftalik derslerin nasil belirlenecegi,
e (alisma odalar,
e Diizenlenecek konferanslar,
e Smiflarin durumu,

e Ogretmen sayis1 gibi konulara deginmistir.” (Balkilic 2009°dan akt. Sagervd
2013: 85)

“Devlet Konservatuvar: 1940 yilinda miizik ve temsil olarak ikiye ayrilmistir.
Ik temsiller konservatuvarin agilisinda ii¢ yil sonra gergeklestirilir ve dgrenciler bu
stire¢ zarfinda radyoda ve konservatuvarda konserler vermeye baslamiglardir.”
(Sagervd, 2013: 86).

Ankara Devlet Konservatuvar1 Paul Hindemith’in verdigi rapor dogrultusunda 6
Mayis 1936 tarihinde kurulmustur. Yapilan islem, bir yoniiyle Musiki Muallim
Mektebi’nin konservatuvara doniistiiriilmesi olarak da tanimlanmaktadir. Kurulusta
tiyatro-opera boliim bagkanligina Berlin Operast Yonetmeni de olan diinya dlgeginde
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inlii Alman Opera ve Tiyatro Rejisorii Carl Ebert, miizik boliimii baskanligina Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrast Sefi, Ko6ln, Berlin, Leipzig, Weimar Operasi Orkestralari
Sefi Ernst Preatorius, yayli sazlar boliim baskanligmma Berlin Filarmoni, Frankfurt
Orkestras1 Konsertmaisteri LicoAmar, san boliimii baskanligina Paul Lohman, piyano—
korrepetisyon boliimii baskanligina George Markowitz, Mainz, Frankfurt Operalar
Piyanist, Orkestra Sefi Eduard Zuckmayer getirilir. Adlar1 sayilmayan diger ¢ok dnemli
sanat¢1, egitimciler de kurulusta yer alirlar (Odaklanmis Goriisme: Yurdakul,
20.05.2020).

Atatiirk, iilkemizde miizigi uluslararast diizeyde tutmak ve gelistirmek igin
konservatuvar egitiminin onemini vurgulamigtir. Viyana’dan getirttigi {inlii besteci
Hofrat Joseph Marx’in bu konuda yardimmna bagvurmustur. Ankara Devlet
Konservatuvari’na emek veren aralarinda Prof. Karl Ebert, Dr. Ernst Prutorius, Georg
Markowitz, Schosinger, Friedl Bohm, Elvire Hidalgo, Hans Erwin Hey, Nurullah
Sevket Taskiran ve Saadet ikesus gibi birgok Tiirk ve yabanci uzmanlar sayesinde ‘San-
Opera Boliimii’ 1942°de ilk mezunlarini vermistir (Ozaydin ve Doganyigit, 2017: 96-
97).

Opera egitimi vermek iizere 1942 yilina kadar yapilan caligmalar Musiki
Muallim Mektebinin  konservatuvara doniistiirilmesi ve tatbikat sahnesinin
acilmasindan ibaret degildir. 1924 yili ayn1 zamanda Musiki ve Temsil Akademisi
Kanunu ile de 6nemli bir doniim noktasidir ve miizik alanindaki devrime isaret eder

(Boran,Sentirkmez, 2010: 278).

Bununla birlikte Atatiirk’iin hayali olan Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Kanun Tasaris1 1933 yilina kadar gerceklestirilememistir. Akademinin biinyesinde bir
miizik okulu, Cumhurbaskanlig1 Filarmoni Orkestras1 ve bir tiyatro boliimii olmasi
planlanir. Batili anlamda bir orkestray1 besleyecek biitiin boliimleri igerecek bir yapi

olusturulmak istenmistir ve operanin kurulmasi da yine gliindeme alimustir.

Kanun tasaris1 1934’te TBMM (Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi)’de kabul edilir.
Buna gore Musiki Muallim Mektebi, Cumhurbaskanlig1 Filarmoni Orkestras1 ve Temsil
bolimlerinden olusan bir yap1 icerisinde Akademi'nin kurulmasi planlanmistir. Temsil
Boliimiiniin, igerisinde Tiyatro, Opera, Bale ve Koro dallar1 olan ¢ok yonlii ve akademik
bir yapi ile galismasi arzu edilmektedir fakat 1936’ya kadar bu gergeklesmez. 1934°te
Atatlirk’lin emri ile bir toplant1 yapilir ama sonu¢ alinamaz ve bu akademik yap1 sanat
kurumlarinda yapilandirilamaz. 1935 yilinda Hindemith Ankara’ya gelir; ardindan
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Zuckmayer, Hindemith raporlarinin uygulanisini gézetmek ve piyano Ogretmenligi

yapmak iizere gelmistir (Selanik, 2011).

1934 yili, Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasi i¢in somut On
hazirliklarin basladigi yil olarak gosterilir. Fakat Musiki ve Temsil Akademisinin
kurulmasi gecikince yeni bir uzmanlar kurulunun kurulmasi giindeme gelir (Okyay,

2013: 83).

"Tiirk Besleri"nin ilk bestelerini vermeye basladiklar1 1934 yilindan sonra en
onemli gelisme, 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin Konservatuvara
dondstiriilmesi olmus ve bu okulun ilk mezunlarin1 1941-1942 sezonunda vermesiyle
Ankara’da Tatbikat Sahnesi’nde ilk opera temsilleri verilmeye baslanmistir”

(https://www.operabale.gov.tr/tr-tr/kurumsal/genel-mudurluk/Sayfalar/Tarihce.aspx).

1949 yilinda operalarin da bagli oldugu Devlet Tiyatrolar1 kurulus kanunun
yirlirliige girmesiyle yonetime getirilen ilk isim Muhsin Ertugrul olmustur. Arkasindan
Necil Kazim Akses, Ciineyt Gokger, Mithat Fenmen, Ferit Tiiziin ve Giirer Aykal gibi
onemli isimler de bu gorevlere atanmislardir (Ozaydin ve Doganyigit, 2017: 96-97).

1960’11 yillarda Aydin Giil tarafindan Istanbul Operasi kurulmustur. 1970’de
Opera ve Bale Genel Miidiirliigi’niin kurulmasi {izerine Ankara Operasi’nin bir kolu
olarak Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii dogmustur (Ozaydim ve Doganyigit,
2017: 96-97).

“S6z konusu 1970 tarihli ve 1309 sayili ‘Kurulus Kanunu’ ile Ankara’da Devlet
Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Teskilati, merkezi bir yapi olarak kurulmustur.
1960’tan beri faaliyetlerine ayri yerel bir kurulus olarak devam eden Istanbul’daki
Opera ve Bale Toplulugu da 1970’te Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii ad
altinda bir sube olarak merkezi yapiya baglanmistir. Daha sonra, izmir (1982), Mersin
(1990), Antalya (1997) ve Samsun (2008) Midiirlikkleri de ayri birimler olarak
kurulmusg ve Ankara’daki merkezi yaplya baglanmigtir.”

(https://www.operabale.gov.tr/tr-tr/kurumsal/genel-mudurluk/Sayfalar/Tarihce.aspx).

Altar’a gore (1982), Atatiirk’lin 1934 nutkundan iki yi1l sonra kurulup harekete
gecmis bulunan Ankara Devlet Konservatuvari’nin, yaptig1 calismalarla ¢agdas sanatin
taninip sevilmesine biiyiik katkilar1 oldugunu belirtmektedir (Altar 1982: 1X). Ayrica
Altar (1982); Devlet Operalarinin, Milli Miizik Akademisi olmanin 6nemini tasidigini

belirtir ve bu kurumlarda gorevli sanatgilarin, sahnede olgunlasarak Tiirk sanatinin,
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uluslararasi ortamlarda taninmasini saglayan kiiltiir elgileri olduklarii vurgular (Altar,

1982: X).
2.3. SAN-OPERA EGITIMI

Fransizca kokenli bir kelime olan “chant” dilimize "san" olarak c¢evrilmistir. San
teknigi, sarkicilarin dogal kaynakli, estetik ve saglikli bigimde istenilen ifade ile icrasini
mimkiin kilar (Modiri,2018: 3-4). San ve ses egitimine iliskin pek ¢ok tanimlama
yapilmistir: San egitiminde kisilere, ileri tekniklerle sese dayanmiklilik kazandirmak

amaglanmaktadir (Sahin, 2019: 272).

San egitiminde sesin mutasyon donemini tamamlamis olmasi, sesin ileri teknik
ve yontemleri uygulayabilecek fiziksel ve anatomik yapiya ve kaliteli bir ses

materyaline sahip olmas1 gerekmektedir (Cevik, 2006’dan akt. Acar, 2014: 50).

Opera alaninda calismalar yapacak olan bir sanat¢inin birgok farkli ozellige
sahip olmast beklenir. Bu o6zellikler arasinda ses teknigi ve yorumculuk giicii ile
oyunculuk becerileri de 6nemli bir yere sahiptir. Bu becerilerin gelistirilmesi ise
yetenegin yani sira siki bir ¢alisma disiplini ve iyi bir egitimden ge¢mektedir ve gerek
Ogrencinin gerekse egitimcinin birlikte ve siki bir isbirligi igerisinde c¢alismasi ile

mumkindiir.

Bir sarkicinin dncelikle hassas bir kulaga sahip olmasi beklenir. Tiniy1 diyafram
destegiyle verip vermedigini ayirt edebilmelidir. Bununla birlikte ses rengine uygun
olarak gelistirici ses egzersizleri uygulanir. Uygulanan egzersizler egitimcinin bilgi ve
tecriibesi dahilinde gesitlenebilir. Ozellikle san egitimi baslangicindan en ileri diizeyine
kadar zorlu bir siirectir ve bu siirecte 6grencilerin yetenek ve ¢alisma aligkanliklarinin
yani sira, egitimcilerin Ozellikleri, c¢alisma aligkanliklari, 6grencilerinin seslerini
kullanma bigimlerini tahlil edebilme becerilerinin bulunmas1 gibi pek ¢ok nitelige sahip

olmalart gerekmektedir.

Ses teknigi opera sanatinin ortaya ¢iktigi donemden once gelismeye baslamistir
ve sarki sOyleyenlerin bu becerilerini gelistirmek i¢in ¢ok daha eski donemlerde bazi
caligmalar yaptiklar1 bilinmektedir. Teknik caligmalar ses ile ilgili kaslarin ve ilgili
organlarin anatomik ve fizyolojik yapiya uygun bir sekilde calistiriimas: ile elde
edilmektedir. 11. yiizyilda ¢ok seslilikle birlikte seslerin siniflandirilmasi, ses tekniginin

bilimsel agidan ele alinmasina ve evrensel agidan incelenmesine olanak saglamistir.

19



llerleyen dénemlerde opera sanati, teknik agidan insan sesinin gelisimine yol agmustir

(Modiri, 2018: 6-8).

13. yiizy1l Orta Cag Roma Katolik Kilisesindeki dokiimanlarin donemin sanat
merkezi olmasi nedeniyle san pedagojisine 1s1k tuttugu kaydedilmektedir. Bir baska
deyisle san pedagojisi uzun bir gelisim siirecinin sonucunda ortaya ¢ikmis bir bilim dali

olarak nitelendirilebilir.

“Ses egitimini kapsayan ve paralel ilerleyen San pedagojisi, sanat ve bilimin
1s181nda ses egitimini konu alan disiplindir. Sarki séylemenin tanimlanmasi, 6gretilmesi,
nasil olustugu, calistig1 ve diizgiin sarki sdyleme tekniginin nasil hayata gegirilecegi
gibi konular1 temel problem olarak alir. San pedagojisi sarki sdyleme isini genis bir
yelpazede ele alarak; farkli tiirlere ya da tarihsel donemlere ait sarkilarin sanatsal olarak

yorumlanmasi ve vokal iiretim sirasindaki fizyolojik siireclerin anlagilmasini da kapsar

(Ozkut,2015:53).
Ozkut (2015:54) bu disiplinin alanlarmni su sekilde belirtmektedir:
e “Insan anatomisi ve sarki sdyleme isi ile ilgili fiziksel siirecin fizyolojisi
e Nefes, kullanimi ve san i¢in nefes destegi

e Postiir (ses iiretmeye uygun bilingli ve istemli beden durusu, pozisyonu)

e Fonasyon (ses iiretimi)

e Ses rezonasyonu ve ses projeksiyonu

e Diksiyon ve artikiilasyon

e Vokal araliklandirma, belgelendirme veya siiflandirma (vocal registiration)

e Sarki s6yleme i¢in bagli ve hafif fonasyon (sostenuto, legato)
Sarki sOyleme ile ilgili diger 6geler (ses araliginin genisletilmesi, vibrato vb...)

e Ses saglig1 ve sarki soylemeye bagl ses bozukluklari, hastaliklar

e Vokal stiller ve bunlarin uygulanisi (Opera, Belt, Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk
Miizigi vb...)

e Fonetik (konusma seslerinin siniflandirilmasi ve bununla ilgili calismalar)

e Ses simiflandirmasi ve ses tiirleri (voice classification)”

Manastir sisteminin gelismesi ve rahiplerin ¢aligmalari da yine san pedagojisinin
temellerini olusturmustur (Modiri, 2018: 6-8). Bu eski kaynaklar incelendiginde ses ve

nefes kullanimina yonelik bazi bilgileri aktardiklari goriilmistiir. Bloem-Hubatka,’ye
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gdre (2012), eski Italyan ekoliiniin duayen san pedagoglarinin iki cesit nefes dgrettikleri
belirtilir. Bu egitimcilerin nefes teknigine yonelmis olmalari, nefesin sesin kullaniminda
en 6nemli unsurlardan biri oldugunu goéstermektedir. Bir baska deyisle nefesin en iyi
sekilde kullanimi etkili bir yorumu da beraberinde getirmektedir. Nefesin kullanimina
yonelik aktarilan bilgilere gore bu iki nefesten ilki uykumuzda kullandigimiz,
abdominal nefes denilen diyafram kasinin hareketiyle olusan, abdominal duvarin
cikmasiyla ve disiik gogilisle olusan nefestir. Yal¢in (2006:2) “Gogiis kafesinin alt
kisminin, alt kaburga ve karin kaslarinin kullanildigr abdominal nefes tiirii, nefes verme
sirasinda sarf edilen hava basincini ve akim miktarini denetim altinda tutarak, nefesin
tam bir kontrol altinda kullanilmasini saglamaktadir. Bunun i¢in subglottik basincin (ses
telleri altinda olusan basing) dengelenerek ayarlanmasi, dogru ve saglikli ses iiretimi

i¢cin oldukc¢a 6nemlidir” vurgusunu yapmaktadir (akt. Ozkut,2015:16-17).

Digeri ise, bir performans sirasinda hazirlanarak aldigimiz nefestir ve sahip
oldugumuz bedenle saglanan, yiiksek ve siireklilik gerektiren miktarda bir gerginlige
ihtiya¢ duyan bir nefes olarak ifade edilir. Eski Italyan ekoliiniin pedagoglari, ikinci tiir
nefesin sarki sOylemek i¢in daha uygun oldugu fikrini 6ne siirmektedirler. Sarki
sOoylemenin desteklenmesi icin gereken enerjiyi bu ikinci tiir nefesin karsiladigi
goriisiinde olduklar1 anlagilmaktadir. Onlara gore bu sekilde hi¢ giic gerektirmeyen
dogal bir ses ortaya ¢ikmaktadir, bu sekilde nefes alindiginda, diyaframin, fiziksel
anatomik kurallar dahilinde otomatik olarak hareket etmekte oldugu ifade edilmektedir
(akt. Uyar, 2017: 221).

Ote yandan giiniimiiz san teknigi icin gerekli olan nefes tekniginde, uykumuz
sirasinda aldigimiz nefesin, sarki soylerken kullanmak icin daha uygun oldugu
diistiniilmektedir. Uyku sirasinda, fiziksel bir pasiflik halinde olundugu, genislemis
gogiis ve gergin bel ile birlikte yiiriitiilen fiziksel aktivite durumu olarak ifade edilmis,
lyi sarki sdylemek i¢in bas ve boyun gibi organlarin rahat bir bigimde kullanilmas: ve
g0giis genisliginin saglanmis olmasi 6nemsenmistir (Bloem-Hubatka, 2012°den Uyar,
2017: 221). Burada belirtilmeye ¢alisilan ifadeler 6grenciye aktarilmaya calisildiginda

sesin egitimi sirasinda pek ¢cok kavramin soyut kaldig: gortilebilir.

San pedagojisinin temelinde yatan sorun soyut kavramlarla teknigin aktarimidir.
Bir ses egitimcisi 0grencinin sesine dokunamaz. Sancinin enstriimanin1 bedeni olarak
varsayarsak teorik bilgilerin yan1 sira anatomik olarak sesin ve nefesin olusumunu da iyi

bilmesi gerektigi anlasilir (Baker, 2016’dan akt. Sahin 2019: 275).
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Ozkul, metaforlarin miizik algisin1  biiyiik dlgiide kolaylastirdigin1  dile
getirmektedir. Miizik metaforlarinin bedensel temelli olmalari, beden kullanilarak
yapilan miizik egitim yontemlerinin miizigi anlatmada ve anlamada kolaylik sagladigini
diisiindiirmektedir (Ozkul 2012°den akt. Sahin, 2019: 7). Ozellikle soyut kavramlarmn
ifadesinde bir¢ok alanda agiklama araci olarak kullanilan mecazlar ya da metaforlar ses
egitiminde de egitimci ile Ogrenci arasindaki iletisimi giiclendiren bir arag¢ olarak

gorilmektedir.

On altinc1 yiizyilin sonlarinda kilise kadin sesini yasaklamistir ve kadin sesine
olan diglayici yaklasim sonucu ortaya g¢ikan ihtiyagtan dogan falset (erkek seslerinin
normal alan diginda tiz, kadin sesine benzer sesler ¢ikarmak amaciyla basvurduklar
yontem) sesinin 1450-1600 yillar1 arasinda yaygin olarak kullanildigi bilinmektedir.
Kullanilan ¢ocuk sesleri veya falsetistlerin dénemin miiziginin yarattigi karmasadan
otiirti yetersiz kalmasi sebebiyle 1562°de hadim sarkicilar (castrato) opera sahnelerinde
egemen olmaya baglamistir. Hadim sarkicilarin, seslerini kullanis bigimleriyle seyircide
yarattig1 etki donemin sarkicilik anlayisini da etkilemislerdir. Ancak Camerata grubu
eserlerin ‘tam dogal bir ses’ ile metinsel anlagilirliga dikkat ¢gekmek sebebiyle duruma
midahale etmistir. Eserlerinde daha Onceleri bir oktav olan partisyonlar1 transpoze
etmeye gerek kalmadan ses renklerine uygun olacak bi¢cimde iki oktava kadar
genisletmeye Ozen gostermislerdir. Ancak tenorlarin bazi durumlarda kafa sesine
basvurmalar1 kagmilmaz olmus, bestecilerin bunu daha da aza indirme konusunda
calismalar1 olmustur (Saruhan 2014: 663-665). 18. yiizyil ve 19. yiizyillar1 arasinda
kullanilan teknik bugiiniin algisindan ¢ok farkli oldugu literatiirdeki ‘Voixblanche
(tin1yla karakterize olan bos ses) ile sdylenebilmektedir. Bu sesin duyumsal niteliginin
parlaklig1 ve sarki sdyleme sirasinda tizlere gidilirken larenksin (ses tellerini barindiran
kikirdak yap1, girtlak) yilikselip yumusak damak alcaldigindan hafif bir nazallik
barindirdigi Saruhan (2014) tarafindan séylenmektedir. Saruhan’a gore (2014) yeni
teknik arayislariin bir sonucu olarak bu duyumsal niteligin yerini, bugiinkii opera
sarkicilarinda duydugumuz daha koyu bir duyuma biraktig1 diistinilmektedir. Saruhan,
hecelerin artikiilasyonunun temiz olmasinin iizerinde ¢okg¢a duruldugu, metni dinleyici
igcin anlasilabilir kilmanin sarkici i¢in esas amag¢ oldugu bu doénemin Bel Canto

Sanatinin ortaya ¢iktigr donem oldugunu séylemektedir (Saruhan, 2014: 665-667).
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Cathcrat(2003) Bel Canto bestelerin, bestecilerin insan sesinin sinirlarini

zorladigl, uzun, ince islenmis ve siislii besteler oldugunu belirtmistir (akt. Saruhan,

2014 :667).

Bel Canto’nun bestecide ve sarkicida yarattigi etkiyi Potter, “Hem besteciler
hem sarkicilar i¢in virtiiozliiglin 6nem kazandigi, iki tarafindan da birbirini zevk ve
beceriklilik konusunda test edip, virtiidzlik limitlerinin siirekli olarak zorlandigi bir

donem olur.” seklinde ifade etmistir (akt. Saruhan, 2014: 667).

Profesyonel sarki s6yleyebilmek igin kontrollii nefes destegi gerekmektedir. Bu
nefes kontroliine italyanca’da appoggio denilmektedir. Appoggio, sesin destegi
demektir. Nefese yaslanmak anlamina gelmektedir. Iyi bir sarkici, kuvvetli bir bicimde
nefesi disar1 verdiginde bile, i¢inde hala hava bulundurmaktadir.” (Shakespeare, 1898:

22, akt. Uyar, 2017: 220).

Crescentini, sarki sdyleme sanati igin, boynun rahatligi ve sesin nefesin iizerinde
olmasi gerektigi goriisiinii ortaya koymaktadir. “Boyun ve boynun; bogaz, dil, ¢cene gibi
herhangi bir pargasi sikisik olmamali, bedenin icinde larenkse ulasan nefes kontrollii
olmali ve sOylenilen nota, sanki nefesin iizerinde dinleniyor seklinde hissedilmelidir.”

(Shakespeare, 1898’den akt. Uyar, 2017: 221).

Dogru nefes kontrolii, girtlak ve dil rahatligi olmadan, miilkemmel sarki
sOylemek miimkiin degildir. Nefes kontrolii, boyun ve dil rahathig1 ile sesin nefes

tizerinde kaymasi miimkiin olmaktadir.” (Shakespeare, 1898’den akt. Uyar, 2017: 221).

Bir operacinin sarki sdyleme eylemi beyin-viicut koordinasyonu dahilinde,
viicuttaki birden fazla mekanizmanin kontrollii bi¢imde ¢alismasi ile miimkiindiir.
Bunlardan en 6nemlisi nefes almamiza yardimci olan diyafram kasidir. Bu kas1 aktif
halde tutmak i¢in bu bdlgeyi kuvvetlendirmek gerekmektedir. Bu sayede hem detone
olma ihtimalini 6nler hem de uzun miizik ciimlelerini rahatlikla séylemek miimkiin hale
gelir. Ayni zamanda saglikli sesteki dogal vibrasyonun (birbirleriyle titresen iki ses teli),
rezonatOr bolgelerin (Ses tellerinin iizerinden baslayip dudaklar ve burun deliklerine
kadar uzanan, ses tellerinin olusturdugu vibrasyonu anlamli seslere doniistiiren bosluklu
yapilar) diyafram kasiyla paralel olarak ¢aligsmasiyla birlikte her bir tonun ve tininin
saglikli duyulmas: saglanir. Tiz tonlardaki dogal vibrasyonun yeterli olmadigi
durumlarda da diyafram kasinin destegi ile rezonatdr bolgelerin saglikli ¢aligmasi

dinleyiciye dogal bir duyum saglar (Kiirk¢tioglu, 2016: 6-7).
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Aycan (2005)’a gore, opera ses egitiminde (san) sesin olusumu, sanin ifade giicii
ve egitimdeki onem sirasinin; dogru bir san egitimi, diyafram kullanimiyla gelisecek,
tin1 ve nefes egzersizleriyle giliclenecek operatik ses ve Ogrencinin i¢inde var olan
miizikal becerinin daha rahat ortaya c¢ikmasinin saglanmasi bi¢iminde belirtildigi
goriiliir. Opera (san) egitiminde her giin mutlaka yapilmasi gereken nefes ve ses
egzersizleri bulunmaktadir. Ozellikle opera (san) egitiminin baslarinda nefes
egzersizlerine Oonem verilmesi gerekmekte ve tin1 egzersizleri gibi egzersizlerle sesi
maskeye yerlestirmek (yani; goglis ve sinlis bosluklarini kullanmak) biiylik 6nem
tagimaktadir. Bir opera (san) ogrencisinde Ozellikle bulunmasi gereken ozelliklerin
sirastyla: “Miizikal ifade giicii, ses rengi, ses giirliigii, konugsma kiiltiiri ve dogru durus
(postiir) oldugu saptanmistir. Operada san egitiminin temelinde uzman ses
egitimcilerinin ¢ogunlukla tin1 egzersizlerini tercih ettikleri, bunun yaninda orta ton,
gecis tonlar1, agilite (bir eserin yiiksek tempolu ve kiiciik nota degerlerine sahip
kisimlariin ¢alinmasi ya da sdylenmesi sirasinda gerek duyulan kas g¢evikligidir) ve
messadivoce (ton, tin1 ve renk kaybi olmadan sesin yiikseltilerek giiglenmesi) ile
mezzavoice (yarim ses) egzersizlerini de Onemsedikleri gorilmiistiir. Egzersizlerin
amacinin sesin dogalligin1 koruyarak, gegis tonlarindaki baglantiyr koparmadan yani
nefes ¢izgisini bozmadan egzersizleri yapmak oldugu gézlemlenmistir (akt. Acar, 2014:
51).

Denizoglu (2015)’na gore kafa sesi, aslinda falset ve g6giis seslerinin esit oranda
kullanilmas: ile gelismektedir. Yani gogiis sesini ve falset sesini destekleyen kas
gruplar1 esit miktarda calisir. GOgilis sesi, ses tellerinin i¢ kaslarimin birbirine
derinlemesine temas1 ve gogiis bolgesi rezonatorlerinin yliksek oranda kullanimi ile
cikarilirken; falset sesi ise, ses tellerinin i¢ kaslarinin ¢ok daha az temasi ile girtlagin
one-asag1 cekilmesi ile ¢ikarilmaktadir. Bir arya sdylerken sayet sadece gogiis sesi
kullanilirsa, belli bir ses araliginin ardindan otomatik olarak viicut falset sese geger.
Opera eserlerindeki register (ses genisligi), dogal kullanimin iizerinde daha genis bir
register kullanim1 gerektirdiginden, kafa sesi kullanimi bu bakimdan kolaylik
saglamaktadir. Gogiis sesi ve falset sesinin esitliginin bozuldugu durumlarda, genellikle
tiz tonlar1 verme zorlugu yasanirken ve bu tonlarin vibrasyonunun da zarar gordiigi,
diyaframin kontroliiniin zayifladigi ve tonun diiz bir renkte timisiz ¢iktigr duyulur.
Elbette, falset sesi diger miizik tiirlerinde kullanilmaktadir. Oncelikle, anatomik ve

genetik destege sahip kisiler, bu sayede icra bigimi esnasinda kaslarina ¢ok daha kolay
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hakim olabilmektedir. Ancak, yogun kullanim durumu s6z konusu ise zaman iginde
nodiil, ses tellerinin aralik kalmasi gibi saglik problemleri ile karsilasma riski, yiizde
yiiz gerceklesmemekle birlikte yine de mevcuttur. Oysa falset ses ile Ozellikle opera
repertuvarini icra etmeye calismak, ciddi ses hastaliklarinin olusmasina sebebiyet
verebilmektedir. Oncelikle falset sesle sdylemenin ilk negatif isaretleri bogaz kaslarmin
kolay yorulmasi ve bogazin acimasidir. Tiz tonlarda girtlak yukari ¢ekilmeye devam
ettikge, nefes yolu uzar ve ses tellerinde hava ¢ikma riski artar. Yukari ¢ekilen larenksle
birlikte ses telleri kapanmamaya meyleder ve bu durum kisinin kapatmaya calistikca
bogaz kaslarinin daha fazla yorulmasiyla sonuglanir. Gereken hareket yapilamadigindan
diger kaslar da gerilir ve istenilen sesin verilememesine sebep olur (akt. Kiirk¢iioglu,
2016: 9).

“Erkeklerde; bas sesler (en kalin erkek sesi) icin genelde goglis sesi
kullanilirken, tiz tonlar da kafa sesi tercih edilir. Baslarin falsetto sesleri kullanmalari
zordur. Tenor (en tiz erkek sesi) sesler; normalde gogiis ve kafa seslerini, tiz tonlarda
ise falsetto seslerini kullanirlar. Kadin seslerinde ise soprano (en tiz kadin sesi) Ses
grubunda genelde kafa sesi, alto (en kalin kadin sesi) Ses grubunda ise gogiis sesi
kullanimi1 goriiliir.” (Kekeg, 2006: 15).

Vokal problemler c¢ogunlukla viicudumuzun, zihnimizin istediklerini
anlamamasindan kaynaklanmaktadir. Viicudumuz zihnimizin istedigini anlamadiginda
istenileni gerceklestirmesi miimkiin olmamaktadir. Sorun aklimizin belli bir gorevi
anlamamas1 veya viicudumuzun belirli bir talebi yerine getirememesi, hatta kisinin
bedeni ile olan iletisiminde kopukluk oldugu anlamina gelmiyor olabilir: kimi diisiik
larenksi iyi anlar, kimi yumusak damagini kaldirmay1 anlayabilir, kimi ise krikotiroid
kasini (ses tellerini gerici kas) calistirmayi daha iyi anlar. Asil zorluk bunu viicudumuza
nasil soyledigimizdir. Jest ve hareket, iletisim zincirindeki bu boslugu doldurabilir

(Nafisi, 2013, akt. Sahin, 2019: 275).

Ote yandan san egitiminde hemen her sey soyut ifadelerle anlatilmak
istenmektedir. Kisi hi¢ gormeden kullanmaya bagladig: sesini sadece hisleriyle kontrol
altina almaya caligmakta, kendisini egiten kisinin yonlendirmeleriyle hareket etmeye ve
basar1y1 yakalamaya calismaktadir. Bu durum uzunca bir siire ve giinlimiizde de biiyiik

oranda egitimcinin verecegi direktifleri veris bicimine bagl olarak yiirlimektedir.
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2.3.1 San-Opera Egitiminde Tiirk Dilinin Kullanimi

Opera ve san sanati, lisanin gelisimine edebiyatin da i¢inde oldugu bir alan
olarak c¢ok biiyilik katkilar sunmaktadir. Atatiirk’in Tiirk diline verdigi 6nem, Tiirk Dil
Kurumunun (TDK) agilmasi ve bu alanda ¢aligmalar yapilmasi sonucunu dogurmustur.
Operada da dilin kullanim1 son derece onemli bir yere sahiptir. San teknigi seslerin
dogru yerde olusturulmasi ve yansitilarak biyiitiillmesi ve zenginlestirilmesi
prensiplerinden yola ¢ikarak verilmektedir. Bu egitimi alan kisilerin konusmakta
olduklar1 lisanin zengin ve sarki sdylemeye uygun Ozellikler tasiyor olmasi da islerini
bir dl¢iide kolaylastirmakta, zaten 6grenmis olduklari kullanimi teknik 6zellikleri de ise
kosarak uygulamaya dokmeleri ¢cok daha kisa bir siirede gerceklesebilmektedir. Bu
anlamda Tirk dilinin 6zellikleri de bir¢ok olanagi sunarak san egitimine katkida

bulunmaktadir.

Bir¢cok uzman Tiirk¢enin vokal 6zelliklerinin sesin kullanimina ve buna baglh
olarak ses egitiminde kullanimima son derece uygun oldugunu belirtmektedir. 1932
yilinda Atatiirk’tin 6nderliginde kurulan TDK (Tirk Dil Kurumu) ile Tiirkge resmi bir
dil olarak kabul edilmis ve Tiirk¢e {izerine yapilan ¢alismalar ve arastirmalar
yogunlasarak gilinlimiize kadar gelmistir. “Tiirkce, genellikle yazildigi gibi konusulan,
konusuldugu gibi yazilan bir dildir. Tiirk¢ede yazildigi halde sdylenmeyen, sdylendigi
halde yazilmayan 'g' harfinin disinda hicbir harf yoktur. Tiirkge, ses yoniinden ¢ok
zengin, yumusak, ezgili ve renklidir. Tirk¢enin sesleri girtlaksiliktan, burunsuluktan
kurtuldugu i¢in hiriltili, piriltili, himhim ve boguk degil; tinili ve parlaktir. Tiirk¢enin
ses yapisini olusturan {inlii ve linslizler bogumlamaya (artikiilasyon) uygun ve rahattir.
Tiirk dili, yazma, okuma ve konusmayi kolaylastiran birtakim kurallara sahiptir.”

(Taser, 1978’den, akt. Téreyin, 2000: 83-91).

Latin dilleri arasinda yer alan Hint/Avrupa kokenli Fransizca, Almanca,
Ingilizce, Italyanca gibi Ural/Altay dil ailesine mensup Tiirkgenin ortak kullandig
harflerin yani sira farkli kullanim bigimleri de mevcuttur. Lisan ya da dillerin, kiiltiirel
ve cografi etmenlerden kaynaklanan kullanim o&zellikleri bulunmaktadir ve bu
farkliliklar nedeniyle baz1 harflerin seslendirilmesi ve sesi olusturan organlar tarafindan
olusturulmasi1 da farklilik gosterebilir. Gokoglu'nun Ornegine gore Fransizca sesin
genizde tinlamasina sebep olmaktadir. Almanya’da arka arkaya gelen sessiz harfler,
Ingilizcede de dil hareketleri zorluk yaratir. Latin dilleri arasinda seslerin kullanim ve
akicilik agisindan en uygun dilin ftalyanca oldugunu dile getirilmekte, bizdeki “I”, “G”
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gibi harflerin zorluguna ragmen Tiirk¢enin diger diller gibi opera sdylemeye oldukca

uygun bir dil oldugu belirtilmektedir (Gokoglu, 2009: 81-82).

Italya opera sanatinin dogdugu yer olarak bilinir ve kabul edilir. Tiirk san
egitiminde de kullanilan Italya kokenli giizel sarki sdyleme teknigi “Bel Canto”,
cogunlukla yabanci literatiir &rneklerinde uygulanmaktadir. Tiirkge’nin Italyanca ile
benzer Ogeler tasimasi, sarki sOyleme diline uygunlugu bu ekoliin Tiirk¢e eserler

tizerinde de uygulanabilirligini gostermektedir (Aktakka, 2012: 1).

Toreyin (2000: 83-91), Tiirkiye Tiirkgesinin ses yapisinin san egitiminde uygun
oldugu sonucuna ulagsmistir.  Tiirkgede sesleri olusturma kurallariyla, sarki sesi
olusturma kurallar1 arasinda dogrudan iliski oldugunu, konusmada ve sarki sdyleme
anindaki artikiilasyon odaginin degismedigini, ancak her ikisinde de 6zenle ve dikkatle
davranildiginda, dilin anlasilirliginda bozukluk olmayacagini belirtmistir. Bunun i¢in
san egitiminin amag, ilke ve yontemleriyle, Tiirk¢enin ses yapisini iyi bilmek

gerektigini vurgulamistir.

Tiirkiye’de kurulan konservatuvarin opera san boliimiine, 1936’da Tiirk¢enin
san teknigi ile dogru sdylenebilmesi i¢cin “Tilirkce Metinli Miizikli Diksiyon” dersleri
konulmustur. Burada egitimler uluslararasi opera literatiiriinden alinan belli bash
ornekler ve Tiirkce metinli denemelerle devam ederken yakin tarihe kadar 6zgiin dilinde
iilke capinda sergilenen eserler de Tiirk¢eye cevrilerek oynanmistir. Opera besteleyen
ve libretto yazan sanatgilarin ve de yabanci dilden Tiirkgeye opera terciime edenlerin
¢ok 1yl prozodi (miizik vurgularinin, hece vurgulariyla uyumlu olmasi) bilmeleri
gerekir. Tiirkgenin san teknigine uygun bir dil oldugu bilen degerli Tiirk Bestecileri,
birgok Tiirk Operalar1 yazmislar ve yazmaya da devam etmektedirler (Gokoglu, 2009:
81-82).

Tiirk¢enin opera sanatina son derece uygun oldugu konusunda diger
meslektaglariyla hemfikir olan Prof. Yurdakul, Tiirk¢enin toplumumuzda yaygin yanlis
aligkanliklarla ve ne yazik ki oldukg¢a 6zensiz konusuldugu konusundaki gozlemlerini
dile getirmektedir. Bu nedenle Tiirkgenin de italyanlarm, Almanlarin, Ispanyollarin
hatta Ruslarin, kendi dillerini konusurken gosterdikleri 6zenle konusulmasi gerektigine
inanmaktadir: “Dilimizin, gilizel tinlayan bir sesle ve anlasilir olarak konusulmasinin
konuyla ilgili tim ses egitimcileri tarafindan oncelikli bir giindem olarak kabul
edilmesini diliyorum. Halen, yazmakta oldugum, "Performans Sarkicilig1 Ses Egitimine
Pratik Yaklasimlar" adli kitabimda, Tiirkgede kullanilan bazi iinlem seslerinin, Bel
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Canto (Glizel Sarki Soyleme) kurallariyla birebir oOrtilistiiglinii, somut Orneklerle ve
uygulamalarla belirtiyorum. Boylece ililkemizde konuyla ilgili kurumlarda egitim veren
geng ses egitimcilerine ve egitim goéren Ogrencilere bir kolaylik saglamayi

amacliyorum.” (Odaklanmis Goriisme: Yurdakul, 20.05.2020).

Burada opera sanatinin Tiirk dilinin gelismesine ve giizel tinlayan bir sesle ve
anlasilir olarak konusulmasina olan katkilar1 ortaya konmakta, ses egitimcilerinin bu
konuya olan egilim ve yaklasimlarinin 6nemi de anlasilmaktadir. Bu yaklasim,
Atatiirk’iin opera sanatini tesvik edici tutumundan da anlagilmakta, yazilan Tiirkce
operalarin dilimiz agisindan degerini vurgulamaktadir. Ayrica bu alanda ¢alisan
sanat¢ilarin sadece sanatlarini ortaya koymak degil, icra etmekte olduklari bu sanatin
egitimini vererek gelecek kusaklara aktarimini saglamak gibi bir gérevleri de vardir. Bu
acidan sanatgilarin yetistirilmesinde, gelistirilmesinde farkli disiplinlerin bir arada ve

birbirini destekleyen bir yapi icerisinde ¢alismasinin geregi de anlagilmaktadir.

Cumhuriyetin kurulusundan giiniimiize kadar miizik sanatina hizmet eden diger
kurumlarda oldugu gibi operanin da egitim veren kurumlarin desteginde gelistigi
sOylenebilir. Opera sahnelerine sanat¢1 yetistiren konservatuvarlar bu anlamda oldukca
biiylik bir 6neme sahiptir ve verilen egitimin niteligi ne denli yiiksek olursa yetisecek
sanatcilarin  ortaya koyacaklari performanslarin da o denli yiiksek olacagi

umulmaktadir. Giiniimiizde bir¢ok konservatuvarda san-opera egitimi verilmektedir.
2.3.2 San-Opera Egitiminde Egitimcinin Onemi

Egitim veren kisilerin nitelikleri, 6grencilerin basar1 gostermelerinde oldukga
etkili olabilmektedir. Ogrenciyi motive etmek, hangi calismalari, ne sekilde yapacagi
vb. konularda yol gostermek, 6grencinin niteliklerini dikkate alarak ihtiyaglarini tespit
etmek egitimcinin gorevidir. San-opera egitiminde dgrencinin dzelliklerini tespit etmek
ve ihtiyaglarmi fark edebilmek ise onun hem temel becerileri elde etmesi hem de

gelisimi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.

“Ses egitimi bireylere konugma ve/veya sarki sdylemede seslerini dogru, etkili
ve glizel kullanabilmeleri i¢in gereken davranislarin kazandirildigi ve i¢inde konusma,
sarki sOyleme ve san egitimi gibi alt ses egitimi basamaklarini barindiran disiplinler
aras1 bir dzel alan egitimidir.” (TDK Sézliigii, 2011) bigiminde tanimlanmaktadir. Ote
yandan ses egitimini giliniimiizde sadece dogru etkili ve giizel kullanma gibi soyut

terimlerle aciklayabilmek olduk¢a zorlagmistir ¢iinkii sesin kullanimina iliskin pek ¢ok
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farkli kullanim bigimleri gérmek miimkiindiir. Buna dayali olarak bilimsel ¢aligsmalar
ses egitiminin, sesin olusumunda goérev alan kaslarin egitimi yoluyla ger¢eklestirilmesi

geregini ortaya koymaktadir.

Insanoglunun ilk ve en dogal ¢algis1 olan sesinin egitimi, iilkemizde miizik
Ogretmeni yetistiren ilk kurum olan Musiki Muallim Mektebinin 1924 yilinda
kurulmasindan bu yana ders programlarindaki yerini almistir. 1924 yilinda “vokal”,
1941 yilinda "san" olarak adlandirilan ders, 1998 yilindan itibaren “bireysel ses egitimi”
adim almustir.” (Ugan, 1982). Ses egitimi mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda,
kurumun amaglar1 dogrultusunda ve bu alanin ihtiyaglarma yonelik olarak farkli

bicimlerde verilmektedir.

Mesleki Miizik Egitimi kapsaminda ses egitimi, diger profesyonel calgi egitimi
ile ayrilmaz bir biitiindiir. Ancak insan sesinin dogal bir miizik aleti olma &6zelligi onu
diger calgilardan ayirmaktadir. Sesin, alaninda uzman kisilerce, 6zel bir yaklagimla,
ustaca egitilmesi gerekmektedir (Kudret, 2017: 3). Bir baska deyisle ses egitimi veren
kisinin hem bir sanat¢i olarak alanin gereklerini bilmesi ve buna uygun olarak
Ogrencilerini yetistirmesi hem de bir Ogretmen kisiligi ile Ogrencisinin farkli

ihtiyaglarini ve motivasyonunu da saglamasi beklenmektedir.

Bir miizik 6gretmenin toplumsal yapiy1 bicimlendirmede ve gelecek kusaklara
sekil vermede etkisi biiyiiktiir. Profesyonel bir meslek olan 6gretmenlikte, etkin bir
miizik Ogretmeninin ayn1 zamanda mesleki degerlere sahip olmasi beklenmektir.
Formasyon egitimi, bir 6gretmenin yeterli donanima sahip olmasini belli 6lciilerde
saglayabilir. Ogrencisini taniyan bir 6gretmenin, dgrencisinin ihtiyaclar1 dogrultusunda
tesvik eden ve cesaretlendiren galigmalar yapmasi gerekmektedir (Tiirkmen, 2017: 153-

157).

Yetenekli bir dgrencinin estetik kaygisinin saptanmasi ve bunun gelistirilme
calismalar1 yetkin bir miizik 6gretmenin gereklilikleri arasindadir. Bu noktada miizik
O0gretmeninin sanat algisi, bilgi birikimi, yetenek ve tecriibesinin yeterli diizeyde olmasi
beklenmektedir. Ogrencisine estetik bakis acis1 katabilen, bunu igsellestiren 6gretmenin
miilkemmele ulagsma tutkusu ancak karakteriyle meslegi arasinda kurdugu duygusal bag

ile miimkiindiir (Akbulut, 2006: 5).

Bu goriigler miizik egitiminin bir boyutu ve alani olan ses egitimini veren

kisilerin 6gretmenlik yOniiniin 6nemini ortaya koymaktadir. Bir¢cok sanatci yetistirmis,
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sanat¢ili@inin yani sira 6zellikle ses egitimine yogunlagsmis ses egitimcilerinin varligi da
bu goriisii desteklemektedir. Bu noktada sanat¢i egitimcilerin, &grencilerine olan
yaklasimlari, yontemleri ve basarilarinin arkasinda yatan tutum ve davranislarinin

oldukca 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Toker c¢alismasinda, Kolgak (1998)’in ses egitiminin “kisiden kisiye,
O0gretmenden Ogretmene degisebilen soyut bir egitim sekli oldugunu” ifade eden
sOzlerine yer vermistir. Ses egitiminin uygulayarak Ogrenilecegini, sarki sdyleme
becerisinin tecriibe ederek gelisecegini belirtmistir (Toker, 2015: 15). Ayn1 dogrultuda
goriislerini belirten Bunch’un, duyusal bir deneyimi ve ses kalitesini belirli bilimsel ve
matematiksel terimlerle anlatabilmek igin gerekli ve yeterli sozcikk ve tanimlamay1
bulmanin imkansizlig1 ilizerinde durdugu belirtilmektedir ve bu yiizden imaj ve
metaforlarin sarki s6yleme egitiminde 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (akt. Sahin,

2019: 277).

Ses egitiminin temel kurallari, ilk kez belirgin olarak Manuel Garcia (1805-
1906) tarafindan, "Girtlak Atag1" kavrami ve uygulamalari ile sistematiklestirilmistir.
Daha sonra Francesco Lamperti'nin (1811 veya 1813-1892), vokal yerlestirme
kavramini uygulamalari; John William Thomas Shakespeare'in (1849), profesyonel
sarkicinin nefes kontrolii konusunu netlestirmesi; William Vennard'in (1909-1971) sarki
sOylemeye baslarken, girtlagi kapatmadan, ¢ok hafif olarak 'H' harfinin iiflenmesi ile
ilgili uygulama Onerisi, ses egitimi ile ilgili Onemli gelismeler saglamistir.

(Odaklanmis Goriisme: Yurdakul, 20.05.2020).

Toker (2015: 15), Ikesus (1965)’un ifadelerinde ses egitiminin ve insan sesinin
tizerinde 6nemli rol oynayan dengelere de vurgu yapmustir; bunlar iklim, 1rk, dil, ulusal
karakter ve toplum hayati gibi faktorlerdir. Ancak her iilke, ses egitiminin ana
prensiplerine bagli kalmali ve kendi yapilarina en uygun c¢aligma yontemini
uygulamalidir. Ses tekniginin gelistirilmesi hususunda bir diger 6énemli noktanin, ses
cikarmamizi saglayan organlarin iizerinde biiyiik etki yaratan bu faktorlerin her insanda
farklt yapida oldugunun ve bunlarin isleyisinin de farkli olmasi gerektiginin
unutulmamasi gerektigidir. Ses tiirleri ile siniflandirilmaya ¢alisilsa bile her bireyin ses
materyali birbirinden farklidir. Bu farkliliklar bazi kisilerde ¢ok daha 6zel bazi

durumlarin goriilmesine kadar varmaktadir.

Baslarin ve bazi baritonlarin (orta kalinlikta erkek sesi) ¢ok ilging kafa sesleri
olduguna dikkat geken Yurdakul buna 6rnek olarak Ivan Rebroff’u gostermektedir.
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"Rus kokenli oldugu diisiliniilen Alman sarkici, opera ve sahne sanatcisi olan Rebroff,
Soprano'dan basa dort buguk oktav araliginda kullanabildigi olaganiistii sesi ile
taninmaktadir.” (Odaklanmis Goriisme: Yurdakul, 20.05.2020). Burada ses sanatgisinin
yetenek, anatomik ve fiziksel Ozellikleri son derece 6nemli olmakla birlikte tarihsel
stirecte caligma disiplini ve aldiklart ciddi egitimle basartyr yakalayanlarin varligi da
bilinmektedir. Bu basarilarin elde edilmesinde sanatg1 gibi egitimcilerin de rollerinin
biiyiik oldugu bilinmektedir. Bu sebeple ses egitimini, alaninda uzman, deneyim sahibi
kisilerin vermesi beklenir ve gerek egitimi veren gerckse alan kisiler de bu egitimin hig

bitmeyeceginin, bir dmiir boyu siireceginin farkinda olmalidir.

San pedagojisiyle ilgili gelistirilen ve yaygin olarak kullanilan ydntemler
arasinda Frederick Matthias Alexander’in gelistirdigi ve kendi adin1 verdigi "Alexander
Teknigi", viicut rahatligi ve beden farkindaligi ile dikkat ¢ekmektedir. Uyar (2017)
makalesinde, sahnede kullanilan ses sirasinda giinliik hayatta kullandigimiz konusma
sesinden farkli olarak Richard Miller’in, normal konusma sirasindaki nefes alma
isleminin ¢ok ender olarak 5 saniyenin iizerinde oldugunu belirttigini sdylemektedir.
Ayrica kaynakta Shakespeare oyunculart ve sunucularin, bu siireyl uzatmayi
ogrendigini, fakat elit bir sarkicinin, uzun siiren miizikal climlelerde, her doku ve
dinamikten sdylemesinin yani bir sancinin nefes kullanma idaresinin konusma sirasinda
kullanilan nefes kontroliine goére ¢ok daha {stiin performans gerektirdigi
vurgulanmaktadir. Alexander Teknigi, kaslarin ve eklemlerin rahat olmasina, i¢ denge
ve beden iligkisine dikkat ¢ekmektedir; boylece sahnede yasanabilecek olasi ses nefes
sorununa ¢dziim getirmistir. Yiizyili agkin bir siiredir kullanilan fakat tilkemizde heniiz
yaygin olmayan bu teknik, sadece fiziksel farkindaligin beraberinde getirdigi zihinsel

rahatlama ile basarinin kaynagi olarak gosterilmektedir (Uyar, 2017a; 2017Db).

Glinlimiizde bir¢ok yeni teknik ve ¢alisma-calistirma yontemleri denenmekte,
anatomik ve fizyolojik 6zelliklerin 6n plana ¢ikarildigi yaklasimlar 6ne ¢ikmaktadir.
San egitiminin ilkeleri belirlenip uygulamalar1 yapilirken de bu egitimin g¢esitli
disiplinlerle yiiriitilme gerekliliginden, séz konusu disiplinlerin yardimina ve bu
disiplinlerin bilgisine bagvurulmasi, bir zorunluluga doniismektedir. Farkli disiplinlerin
destegi ise anatomik, fizyolojik, fiziksel, egitimsel, sanatsal ve dilbilimsel 6zellikler

dikkate alinarak belirlenmektedir (Polat, 2016: 38).

San pedagojisinin genel arastirma alanlarint Modiri (2018) su sekilde

siralamistir:
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e “Sarki sOylemenin fiziksel boyutuyla baglantili olarak insan anatomisi ve

psikolojisi
e Solunum sistemi ve destek
e Postiir
e Fonasyon
e Vokal rezonans ve sesin olusumu
¢ Diksiyon, vokaller ve artikiilasyon
e Registerler

e Sesin genislemesi, esnekligi, ton kalitesi, vibrato, Kolaratura (siislii sdyleyis

tarzi), agilite gibi sarkiciligin diger elementleri
e Ses saglig1 ve sarki soylemeye bagl rahatsizliklar
o Stiller
o Fonetik
e Seslerin siiflandirtlmasi” (Modiri, 2018: 5-6).

Bu arastirma alanlar1 ayni1 zamanda bu alanin kapsamini da ortaya koymakta, ne
denli genis bir ¢aligma alan1 bulundugunu sergilemektedir. Tiptan psikolojiye, dilin
kullanimindan miizik sanatinin ayrintilarina degin bir¢ok alanda bilgi sahibi olmas1 ve
kendisini gelistirmesi gereken san sanatcisi, basindan sonuna iyi bir yonlendirme ve

destege ihtiya¢ duymakta, bu alanda alinan egitim bir dmiir boyu siirmektedir.

Ulkemizde bu alanda hem sanat¢1 hem de egitimci kisiligi ile dikkat ¢eken ve
bliylik hizmetlerde bulunan 6nemli ustalar yetismis ve digerlerinin yetismesine de
katkida bulunmustur. Bu sanatgilar arasinda Mustafa Yurdakul’un ¢ok sayida 6grenci
yetistirmesiyle 6zel bir yeri vardir. Konservatuvarda aldigi egitimi bir sanat¢1 olarak
tamamlayan ve siire¢ icerisinde egitimci kimligi ile 6ne ¢ikan Yurdakul, bu egitimci
kisiligi ile iizerinde durulmasi ve bu alanda c¢alisacaklarin, ¢alismalarini dikkate alarak
yontemlerini 6grenmesi gereken bir kisiliktir. Sanat¢1 egitimcinin yasam seriiveninde,
sadece egitimciler degil sanat¢1 adaylari i¢in de olduk¢a 6nemli ip uglar1 yol gosterici

nitelikler tagimaktadir. Bu goriigler dogrultusunda arastirma konusu edilmis ve gerek
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ses egitimi vereceklere gerekse opera sanatgisi olacaklara bir O6rnek olmasi arzu

edilmistir.
2.4. PROF. AHMET MUSTAFA YURDAKUL

Bu boélimde, Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un yasaminin evrelerine ve ailesi
hakkinda bilgilere yer verilmistir. Yurdakul’un g¢ocuklugu, genglik donemi, evliligi,
cocuklar1 hakkinda yapilmis etkinliklerle birlikte 6zel hayat1 yer almistir.

2.4.1 Yasanm

Sekil 1. 1960°da Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul, Siirt Atatiirk Ikokulu 5. Simifta Okurken
Ogretmenleri Ve Sinif Arkadaglart Ile Birlikte

Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul, yasam Oykiisiine 1948’de Istanbul/Besiktas’ta
baslamistir. Annesi Mihrinisa Hanim, babas1t Mehmet Selahattin Bey’dir. Yurdakul’un
annesi yalnizca ilkokul 6grenimi gérmiis olup, aydin bir aileye sahip hanimefendi idi.
Mihrinisa Hanim’in babasi Omer Bey yiizbasi riitbesindeyken Istiklal Madalyas: ile
odiillendirilmis bir siivaridir (Istiklal Madalyas1 Belge No: Sv. Yiizbasi Omer
Alparslan: 1325-14’¢ 6631). 93 yasinda yagamin1 yitiren Mihrinisa Hanim, ¢ocuklarinin

gelisimi ve egitimiyle yakindan ilgilenirdi.
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Yurdakul iki ¢ocuklu bir ailenin biiyiik ferdidir. Kardesi Ali Emre Yurdakul
kendisinden dort yas kiiciiktiir. En biiylik ablalart Tiirkan, Yurdakul heniiz iki
yasindayken menenjit hastaligina yakalanarak vefat etmistir. Babast Mehmet Bey subay
oldugu i¢in Yurdakul, ilk ve orta d6gretim siirecinde neredeyse her yil degisik sehir ve

yorelerde okullara gitmistir.

“Ilkokulda okurken bir giin sinifa Atatiirk girmis. Anneme ‘Giines mi biiyiiktiir,
ay mi?’ diye sormus. Annem dogru cevap vermis. Atatiirk de giiltimsemis. Bu anisint her
zaman o ami ayni hislerle yasayarak anlatirdi. Insanlara yardim etmeyi severdi. Her
zaman 6zveriliydi. Son anina kadar bilinci yerindeydi.” Yurdakul “Insanlik adina ¢ok
sey ogrendim annemden.” seklindeki ifadesiyle annesine olan minnetini dile

getirmektedir.

Ilkokul birinci sinifta okurken, kendi sdylemi olan; “icimden kendiliginden
gelen bir resim yapma hevesi” onu ilk defa sanat ile tanistirmistir. “O donemde
sabahlari erkenden kalkar, renkli boya kalemlerimi ve resim defterimi alir, igcinde agac,
deniz, yesil kirlar, ev ve etrafi giir yesil renkli otlarla ¢evrili, acik mavi rengin baskin
oldugu dere resimleri yapardim.” climlesi onun sanata olan yatkinliginin ilk 6rnekleri

olmustur.

Babast Mehmet Bey, Yurdakul’un sabahlar1 erken kalkip uykusuz kalmasina
raz1 olamamaistir, kendisini yavas yavas miizige yonlendirmistir. Babas1 Mehmet Bey’in
giizel ve giir bir sesi oldugunu sdyleyen Yurdakul, Tiirk Sanat Miizigi’'nden, Hac1
Sadullah Aga’dan baglayarak (III. Selim dénemi) Miinir Nurettin Selcuk donemine

kadar seckin eserleri kendisinden dinledigini ifade etmistir.

“Babami hem klasik Tiirk Musikisine ve ayni zamanda opera sanatina olan
ilgisinin nasil basladigini bilmiyorum. Ailesinde de ilgilenen kimse yokmus. Aslhinda
kendisi iiniversitede psikoloji ogrenimi gormek istemis. Fakat birinci senede ayrilmis.
Bu defa pilot olmak istemis. Dedem Riistii Yurdakul, bir firsatini bulup sinavi yapacak
olan hocalara wulasip, Mehmet Selahattin Yurdakul'un babast olarak sinav
kazanmasina gonliiniin razi olmadigini, kazandirilmamasint rica etmis. Babam da
sinavi kazanamamis. Iki ya da ii¢ yil sonra o simavi kazanan égrenciler, "Refah™ adli
gemiyle Amerika’ya gorgii ve bilgilerinin arttirilmast igin gétiiriiliirken okyanusta
batmuis. Bir soylentiye gore gemi torpillenmis. Babam daha sonra Harp Okuluna girmig

ve askerlik mesleginde kariyer yapmig.”
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Riistii Yurdakul (1883-1981), Kirsehir’de 1940’11 yillarda eskiden Mektupgu
denilen, Vali Muavinligi, CHP (Cumhuriyet Halk Partisi) il baskanligi, 1942-1944
yillarinda da belediye baskanligi yapmis. 1961-1962 yillarinda “Hayatimin Romani ve
Harp Hatiralarim™ adli bir kitap yazmistir. Bu kitapta, Kirsehir’in siyasi tarihini de
ayrintili olarak anlatmistir. Riistii Bey’in ilk evliliginden iki, ikinci evliliginden de biri

Mehmet Selahattin Yurdakul olmak iizere dort cocugu vardi.

Yurdakul’un babasi 1962 yilinda gorevli olarak yurt disina gitmistir.
Dondiigiinde kendisine bir “Melodica” getirmistir. Melodica ile ¢almay1 6grendigi ilk

eserin, sozleri Faruk Nafiz Camlibel’e, bestesi Okyay Yigitbas’a ait;

“Ah eden kimdir bu saat uykuda

Sustu biilbiiller hryaban uykuda

Simdi ay bir serv-i simindir suda

Esme ey bad esme canan uykuda” sarki oldugunu bizlerle paylasmaktadir.

“Bu sarkuyr bazen kardesim ¢alar, ben séylerdim. Ya da ben ¢alardim, kardegim
soylerdi. Annem ve babam bizleri motive ederdi. Biz motive olduk¢a baska sarkilar
ogrendik ve ailece birlikte olduk¢a diizgiin sarki soylemeyi vakit bulduk¢a siirdiirdiik.”

ifadesiyle ailece sanata ne kadar yatkin olduklarini dile getirmistir.
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Sekil 2. 1960°da Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul Siirt Atatiirk Ilkokulu 5. Stnif Okul Gosterisinde

Babasinin seslerin diizgiin ¢ikmasi ve ezgilerin dogru sdylenmesi konularinda
cok titiz oldugunu sdyleyen Yurdakul, bu tavrinin o yaslarda kendisinde stres yaratmis
olmakla birlikte, mesleki 6grenim siirecinde ve egitimci olarak ¢alisirken de olumlu bir

ozellik kazandirdigini ifade etmektedir.

“Babam ve annem kardesimle beni Miinir Nurettin Selcuk’un konserlerine
gotiiriirlerdi. Miinir Bey’in sarki séyleyiginden ¢ok etkilenirdik. Babam operay: da ¢ok
severdi. Ortaokulun sonu ile lisede okudugum dénemlerde bizi Istanbul’'a opera
temsillerine gotiiriirdii. Kendisi de evde zaman zaman operalardan bazi aryalar

soylerdi.” ifadeleriyle anne ve babasinin o dénemin sanata ve sanatgiya saygil, ilgili,
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aydin bireyleri olduguna vurgu yapmaktadir. Ayni zamanda kardesi Ali Emre
Yurdakul’un da miizik kulagt ve sesinin iyi oldugu, Yurdakul tarafindan

belirtilmektedir.

Ali Emre Yurdakul, Orta Dogu Teknik Universitesi Endiistri Miihendisligi
okuduktan sonra AITIA (Ankara Iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi) Isletme ve
Yonetim Enstitlistinde, Finansal Yonetim konusunda Yiiksek Lisans yapmustir.
TOBB’da (Tiirkiye Odalar ve Borsalar Birligi) bir dénem Dis Ekonomik Isler Daire
Bagkani olarak gorev yapan Emre Bey, halen TOBB’da Genel Sekreter Yardimcisi

olarak gorev yapmaktadir.

Sekil 3. 1965 'te Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul, Corlu Lisesi Yahya Kemal Beyatli Anma
Gecesi’'nde Miinir Nurettin Selcuk’un "Déniilmez Aksamin Ufkundayiz" Sahneden Eserini
Seslendirirken

s -




Ozellikle lise yillarinda okulda diizenlenen gosterilerde sarkilar sdyledigini dile
getiren Yurdakul, ilk 6grendigi Napoliten sarkinin “Santa Lucia” oldugunu fakat 6nce

Tirkge sozleriyle 6grendigini dile getirmistir.
“[ste, sanat ve miizik, hayatimda dogal bir bicimde boyle baslad: diyebilirim.”

1982 yilinin Ekim ayinda eski bir aile dostlar1 olan Tahir Karagdz Bey, bir
aksam Ustii Yurdakul ve ailesinin evine gelmistir. Yurdakul’un anne ve babasina
"Benim uzun yillardan beri tamidigim ¢ok iyi bir aile var, biiyiik kizlar1 Nihal ile
Mustafa'nin evlenmesi uygun olur diye diigiiniiyorum.” diyerek kendileriyle tanigmak

isteyip istemediklerini sormustur.

“Tahir Bey, hem bizi hem o aileyi uzun yillardwr taniyormus. Annemle babam
Tahir Beyi severlerdi, ona giivenirlerdi. Tahir Bey'e olumlu cevap verdiler. Tabi bana

da ne diistindiigiimii sordular. Peki, dedim."

"Bir giin o aileyi ziyarete gittik, kendileriyle tamstik. Gergekten aydin, anlayisl
ve olgun insanlardi. Nihal'in babasi, Hasan Hatipoglu 1964 'te kalp krizi nedeniyle vefat
etmig. Anneleriyle biri erkek, dort kardes hayatlarim siirdiiriiyorlardi. Anneleri adeta
bir melekti. Nihal'in iki de amcasi vardi. Biiyiik amca Hiiseyin Hatipoglu, kiiciik amca
Ahmet Hatipoglu idi. Onlar da ¢ok iyi insanlardi. Cok ¢abuk kaynastik kendileriyle.
Sanki kirk yillik dostlar gibiydik. Hemen nisanlanmaya ve uygun bir zamanda nikdh

vapmaya karar verdik”.

Bir ay sonra aile arasinda nigan yapilmistir. Sonra da yavas yavas nikah i¢in
hazirlanmaya baglamislardir. Yurdakul’un babasi emekli albay oldugu i¢in Ankara'da

Sihhiye semtindeki Ordu Evi'nden nikah i¢in giin alinmistir.

Bu arada, Yurdakul’un konservatuvardan bir sinif arkadas1 da Ankara’da yasiyor
ve ailecek gorisiiyorlardi. Ankara, Asagi Ayranct Mahallesi'ne yakin oturan bu
arkadasinin kiz kardesi Nur ile de Yurdakul’un kardesi Ali tanisip arkadas olmuslardir.

Nur'un babasi erken yasta vefat etmistir. Onlarin da nigani aile arasinda yapilmustir.

Sihhiye Orduevi'nde 8 Mart 1983°te, Ali Bey ile Nur Hanim ve Yurdakul ile
Nihal Hanim’1n nikahlar1 ayn1 giin kiyilmigtir.

Yurdakul’un esi Nihal Hanim; Hacettepe Universitesi, Cocuk Hastanesi Genetik
Boliimiinde calismistir. O boliimde Tirkiye’de ilk kez gerceklestirilen, hamilelerden

"amniyon sivis1" alarak bebegin genetik bir rahatsizligi olup olmadigini belirleme
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programinda da gorev almistir. Hamilelerden alinan bu sivilar daha once yurt disina

gonderiliyor ve sonuglar oradan alintyordu.

Nihal Hanim Londra'da Oxford Universitesi'nin Genetik Boliimiinde, Glasgow
ve Edinburgh'daki Genetik Arastirmalar1 Enstitiilerinde, kan ve kromozomlar iizerine

arastirmalar yapmustir.

Nihal Hanim, 24 yili askin bir siiredir "Gengleri Destekleme ve Koruma
Vakfi"nda yonetim kurulu iiyesi ve ayrica 20 yili askin siiredir de "Tiirkiye Kiz Izciler

Dernegi'"nde lider egitmen ve yonetim kurlu iiyesi olarak gorev yapmaktadir.

Nihal Hanim Hacettepe Universitesinde c¢alistig1 siire iginde Tiirk Sanat Miizigi
calismalarinda yer almis, zaman zaman solist olarak da sarki sOylemistir. Amcasi
Ahmet Hatipoglu, hukuk 6grenimi gorerek avukatlik meslegi yapmissa da daha sonra
TRT (Tirkiye Radyo Televizyon) kurumuna ge¢mis, Tiirk Sanat Miizigi alaninda
besteler yapmis, Tiirk Sanat Miizigi alaninda "Prozodi" adli bir kitap yazmistir. Asil
onemli ¢aligmalarin1 Tasavvuf Miizigi alaninda yapmistir. Tasavvuf Miiziginin tarihsel
gelisimi ve Ozellikleriyle ve iistatlik derecesindeki yorumlariyla giiniimiize aktarmak
icin 6nemli gayretler géstermistir. Yurt iginde ve disinda TRT Tasavvuf Miizigi Korosu
ve solistleriyle biiyiilk begeni toplayan konserler vermistir. TRT de gorev yaptigi
donemlerde bir siire san dersleri de alan Hatipoglu, ses ve soyleyis ozellikleri
bakimindan st diizey bir bilgiye sahiptir. Kendisinin kayitlarin1 internet ortaminda

dinlemek miimkiindiir. Hatipoglu, "Devlet Sanatg¢is1” unvanina sahiptir.

1986 Agustos ayinda ilk kizlar1 Gilizin diinyaya gelmistir. Yurdakul ve esi
calistiklar i¢in bebekle Nihal Hanim’in annesi Tirkan Hanim ve Yurdakul’un annesi
Mihrinisa Hanim ilgileniyorlardi. Naciye Tiirkan Hatipoglu, Ahiska Tiirklerinden,
evlenmeden onceki soyadi ‘Ahiskali’ olan bir ev hanimmiydi. Tiirkan Hanim ve
Mihrinisa Hanim c¢ok iyi anlastiklar1 i¢in Yurdakul bu konuda sansli olduklarini

diisiinmektedir. 1990 Mart ayinda da ikinci kizlar1 Aylin diinyaya gelmistir.

Kizlar1 Giizin ve Aylin’de dort yil sonra alerjik astim baslamistir. Cogu zaman
krize girip nefes alma gii¢liigli yasadiklar i¢in bes y1l kadar, haftada ii¢c ya da dort gece
hastanenin acil servisinde sabahlamislardir. Yapilan tedaviler olumlu sonuglar
vermedigi i¢in uzun siire kortizon tedavisi gérmiislerdir. O donemlerde Yurdakul’un
babas1 Mehmet Bey de kalp rahatsizlig1 nedeniyle Istanbul’da, Dogu Tiirkistanli bir tip
ve Cin Tibb1 doktoru olan Saymn Murat Ahunbay’a tedavi oluyordu. Babasi Ahunbay’a,
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torunlarinin alerjik astim hastasi olduklarini sdylemis ve bunun tedavisinin miimkiin
olup olmadigimi sormustur. Doktor Ahunbay’dan gelen olumlu cevabin ardindan
Yurdakul ¢ocuklarini Istanbul’a Doktor Ahunbay’a tedaviye gotiirmiislerdir. Saym
Ahunbay, Yurdakul’un kizlarina 10 seans akupunktur uygulamistir. “/0 giin sonra o
giine kadar, siit ve siit tirtinleri tiiketemeyen, yalnizca 6zel mamalar ile misir ekmegi ve
elma yiyebilen kizlar, birka¢ bardak siit i¢ebildiler, '¢cikolata’ yiyebildiler. Nihayet her

sey normale dondii. Sanirim Murat Bey hala ¢calismaktadir”.

Biiyiik kizlar1 Giizin, Hacettepe Universitesi Iktisat Fakiiltesinden 2009 yilinda
mezun olmustur. Birkag firmada insan kaynaklar1 profesyoneli olarak ¢alismistir. Kendi
hazirladig1 bir projeyle firmasi adina Almanya'da katildig1 uluslararasi bir yarigmada
ikincilik 6diilii kazanmustir. Bir siire sonra ayn1 firma adma Isvec'e proje gériismeleri
yapmaya gitmistir. Son iki yildan beri saglik alaninda teknolojik iiretim yapan bir

firmada ayni1 unvanla i yasamini stirdiirmektedir.

2011 yilinda Yurdakul’un biiyiik kiz1 Giizin ile esi Ufuk Giin ortak arkadaglari
araciligiyla tamigmuslardir. Yurdakul’un damad: Ufuk Giin, ODTU (Ortadogu Teknik
Universitesi) Elektronik Miihendisligi yiiksek lisansin1 tamamladiktan sonra kendi
firmasint kurmustur. Giizin ve Ufuk’un {i¢ buguk yasinda Mira isimli bir kizlar1 vardir.

Mira,Yurdakul’un ilk torunudur.

Yurdakul, kii¢iik kiz1 Aylin’in biraz ilging bir dykdisii oldugunu dile getirmistir.
Aylin, 2013 yilinda Bilkent Universitesi Psikoloji Béliimiinden mezun olmustur.
Yiiksek lisansin1 yapmak i¢in Hollanda'nin, Amsterdam, Radboud ve Leiden
Universitelerine bagvuru yapmustir. Hepsinden kabul almistir fakat {iniversiteler, Aylin'e
Avrupa Birligi vatandasi olmadigi igin burs veremeyeceklerini bildirince, Yurdakul
ailesi biiyiik bir iiziintii yasamgtir. Aylin de daha sonra, 2015'te Izmir Dokuz Eyliil

Universitesinde yiiksek lisansini tamamlamustir.

Staj icin Amsterdam'a giden Aylin’in orada Finlandiyali birka¢ yakin kiz
arkadasi edinmistir. Staj bitiminin ardindan Ankara'ya donen Aylin’in Finlandiyali
arkadaglari ile iletisimini siirdiirmiistiir. Birlikte gesitli lilkelere geziler diizenlemislerdir.
“Ben dokuz tane Avrupa iilkesi gormiistiim. Cocuklarimin da miimkiin oldugu kadar

degisik tilkeler gormesini ¢ok istiyordum”.

Aylin Tirkiye'ye dondiikten alt1 ay sonra, Finlandiya'daki arkadaslariyla gittigi

Giliney Kore gezisinde Marko Rosberg ile tanigmis, arkadasliklart duygusal anlamda
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ilerleyince evlenme karar1 almislardir. Marko tanismak icin Tiirkiye’ye gelmistir. Daha

sonra ailesi tanigmak i¢in geldiginde her iki aile de kisa siirede kaynagmistir.

Cift 2015 yilinin Ekim ayinda Helsinki'de evlenmeye karar vermislerdir.
Yurdakul’un eskiden opera sanatc¢ist oldugunu oOgrenen Marko'nun ailesi, nikah
toreninde kendisinden birkag eser sdylemesini rica etmistir. Yurdakul tekliflerini biiytik
bir mutlulukla kabul etmistir. Fakat Yurdakul’un o siralarda reflii rahatsizligi
vardir. Nikah toreninde iyi bir performans gostermek istemiyle tedavi i¢cin Bagkent
Universitesi Hastanesi, Gastroenteroloji Béliimiine gitmistir. Fatih Ensaroglu adli geng
bir doktora muayene olan Yurdakul, endoskopi ve kolonoskopi yaptirmast konusundaki
wsrarlara kayitsiz kalamamistir. Yapilan tetkikler sonucunda kalin bagirsagimin birkag
yerinde biiylimiis polipler ve malin hiicre olusumu belirlenmistir. Oysaki Yurdakul’un o

ana kadar higbir sikayeti yoktur.

“Herhangi bir sikayetle gelmis olsaydiniz zaten artik ¢ok ge¢ kalmig
olurdunuz.” diyen doktor Fatih Bey, kendisini ayni hastanenin Genel Cerrahi
Boliimiinde Prof. Dr. Yahya Ekici Hoca'ya yonlendirmistir. Sonuglar1 géren Yahya Bey,
malin hiicrelerinin heniiz baslangi¢ halinde oldugunu ve hemen ameliyatla temizlenirse

yasama sansinin yiiksek olacagini sdylemistir.

Yurdakul 2015 yilinin 5 Ekim tarihinde ameliyat olacaktir fakat 29 Ekim'de
Helsinki'de Aylin ve Marko'nun nikah téreni yapilacaktir. Tabi ki Prof. Yurdakul’un
ameliyattan sonra nikaha kadar iyilesmesi pek miimkiin degildir. Cift ve ailesi, nikah
tarihinin birkag ay sonraya ertelenmesi igin 1srar etseler de Yurdakul her seye ragmen
nikahin yapilmasi konusunda israr etmistir. Alt1 saate yakin siiren bir ameliyatin
ardindan doktoru Sayin Yahya EKici Hoca ameliyatin iyi gectigini sOylemistir. Sonraki
on iki giin, Prof. Yurdakul igin olduk¢a sikintili bir siiregtir. Sonugta hastaneden eve
cikmustir.

Aylin Hanim ve Marko Bey'in nikah téreni i¢in 29 Ekim'de Helsinki'ye giden
Nihal Hanim ve biiyiik kizlar1 Glizin Hanim, Yurdakul’u telefonla arayarak kamerada
canlt yaymla nikahi izletmislerdir. Yurdakul c¢ok duygusal anlar yasadigimi dile
getirmistir. Bir yil sonra Yurdakul, esi Nihal Hanim, biliyiik kiz1 Giizin Hanim ve
damadi Ufuk Bey ile Helsinki'ye gitmisler, ge¢ de olsa diigiinii kutlamislardir. Nihayet
Marko’nun ailesinin istegi yerine gelmis ve Yurdakul kutlamalarda birka¢ arya

seslendirmistir ve ¢ok begenilmistir.
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Aylin Hanim, dil kursunda Finceyi tamamen 6grenmistir. Turku sehrinde ikinci
yiiksek lisansini, Neuroscience iizerine yapmistir. Dort ay 6nce Aylin Hanim ve Marko
Bey'den Aaro Atlas Rosberg isimli bir erkek torun diinyaya gelmistir. Aylin Hanim
birka¢ ay sonra Helsinki'de doktoraya baslayacaktir. Marko Bey'in meslegi de ilging bir
sekilde Yurdakul’un diger damadi Ufuk Bey gibi elektronik ve bilgisayar programeciligi

tizerinedir. Marco Bey, Microsoft firmasinda ¢alismaktadir.

Yurdakul, kizlarinin miizik kulag1 ve hafizasmin ¢ok iyi oldugunu belirtmistir.
Fakat her iki kizinin da alerjik astim rahatsizlig1 gecirmeleri sebebiyle sahne sanatlarina
yonelmelerinin sorunlu olabilecegini diisiinmiis ve bu durumu kendilerine anlatmistir.

Herhangi bir sorun yasamadan kabul ettiklerini belirtmektedir.

Giizin Hanim fiziksel 6zellikleri bakimindan baleye uygun olmasi sebebiyle bir
siire bale dersleri almistir. Fakat daha sonra Yurdakul, bale sanat¢ilarinin bedenlerinde
deformasyonlar oldugunu ve bir¢ok bale sanat¢isinin ameliyatlar ge¢irdigini 6grenince,

duruma miidahale ederek kizinin baleden vazge¢cmesini saglamistir.

Aylin Hanim'n, fiziksel 6zelliklerinin spora daha uygun olmasi sebebiyle buz
pateni ve doviis sanatlar1 dersleri almistir. Ayni zamanda hobi olarak cok iy fliit
calmakta olan Aylin Hanim, ortaokul son simifta psikoloji alanina ilgisi oldugunu fark
etmis ve bu dogrultudaki hedefi olan Bilkent Universitesi Psikoloji Boliimiinii burslu
olarak kazanmistir. Yurdakul, Aylin Hanim’in kendi karariyla iiniversite 6grenimine

agirlik verdigini dile getirmektedir.

Yurdakul, torunlanyla 1ilgili “Eger iistiin yetenekli olurlarsa sanatla
ilgilenmelerini ¢ok isterim.” seklindeki ifadesiyle torunlarinin ve gelecek kusaklarin

sanatla ilgilenmeleri konusundaki diisiincelerini dile getirmektedir.

Yurdakul; aile yasam1 ve ¢ocuklariyla olan iliskileri agisindan da onemli bir
kisilik sergilerken, ailesi ile iligkilerinde son derece 6zenli bir yapiya sahiptir. Bu yapisi
Ogrencileriyle olan iligkilerine ve is yasamina da yansimakta, yasaminin hemen her
boyutunu 6zenle tasarladigi gdzlenmektedir. Bu 6zellikleri Yurdakul’u ses egitimcisi ve
sanat¢i olarak ozel bir yere koymakta ve 6rnek bir kisilik olarak hem 6zel yagaminin
hem de sanat ve egitimcilik yasaminin arastirma konusu olmasini gerektirmektedir. Bu
diisiincelerden yola ¢ikilarak yapilan aragtirmada sanat yasami ve egitimci yoni
vurgulanmak istendiginden, 6zel yasami bu béliimde ele alinmis, sanat ve egitimcei yonii

aragtirma kapsaminda incelenmeye caligilmistir.
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Sekil 4. 1972 de Ankara Devlet Konservatuvart sinavindan hemen sonra Prof. Ahmet Mustafa
Yurdakul, Annesi, Babasi, Erkek Kardesi, Piyanist Walter Strauss Ve Arkadaslari Ile Birlikte

7 B N g E
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
1.TEZLER

Bu alanda yapilmis bir¢ok tez bulunmakta, ¢esitli sanat¢1 ve egitimcilerin sanat
yasamlar1 ve eserlerinin gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla bu 6zel kisilerin yasam

ve ¢alisma aligkanliklar1 konu edinilmektedir.

Coskuner (2020), "Mithat Fenmen’in Sanat Yasami ve Piyano Egitimine
Katkilar1 Uzerine Bir Arastirma” konulu calismasinda Mithat Fenmen’in egitimciligi,
idareciligi, icraciligi, besteciligi ve yaymciligr gibi 6zelliklerini tespit etme amacina
ulagmak istemigtir. Nitel yontemin kullanildigi arastirmada dokiiman taramasi ve
derinlemesine goriisme tekniginden faydalanilmistir.  Arastirma kapsaminda Mithat
Fenmen’in ailesi, meslektaglar1 ve 6grencileriyle goriismeler yapilmistir. Aragtirmanin,
Mithat Fenmen’in egitimcilik, icracilik, bestecilik, arastirmacilik ve yayincilik
yonlerinin ortaya ¢ikmasini saglayacagi diisiiniilmektedir. Bununla birlikte Fenmen’in
bestecilik, arastirmacilik, yayimncilik yonlerinin bilinmesi ve tanitilmasinin hem
profesyonel hem de amatdr miizisyenler i¢in faydali olacagi diisiiniilmektedir.
Arastirma, Fenmen’le ilgili yapilan olduk¢a detayli bir ¢alisma olup, daha sonra
Fenmen’le ilgili yapilabilecek proje ve etkinlikler i¢in zemin hazirlayacak yapiya
sahiptir. Ayrica, Fenmen’le ilgili bugiine kadar yapilmis yeterli sayida ¢alisma
olmamasi bakimindan da dnem tasimaktadir. Arastirmada, Fenmen’in usta bir egitimci
ve piyanist oldugu, miizik egitimde yararlanilacak kaynaklar ortaya ¢ikardigi, ancak

bestelerinin pek bilinmedigi sonucuna varilmistir.

Ozbek (2019), "Mustafa iktu'nun Yasamimin Tiirk Egitimine ve Ulusal Operaya
Katkis1 Uzerine Bir Inceleme” isimli ¢alismasinda Mustafa Iktu’nun yasaminin Tiirk
egitimine ve ulusal operaya olan katkisinin aragtirilmasi, bu ¢alismanin temel amaci
olarak belirlenmistir. Mustafa Iktu’nun Tiirk egitimi ve ulusal operaya katkilari
incelenirken yapilandirilmis  miilakat goriismelerinden  yararlanilmistir.  Mustafa
Iktu'nun Tiirk operasmin tanitilmasinda &ncii rol iistlendigi sonucuna varilmistir.
Onemli Tiirk bestecilerinin besteledikleri ve diizenledikleri Tiirk eserlerinin ilk
seslendiricisi olmak gibi bir misyonu yiiklendigi goriilmiistiir ve bu cabalar1 besteciler

tarafindan acik¢a takdir edilmistir. Sanat¢inin aym1 zamanda Tiirk halkinin operay:
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sevmesi i¢in tanitim cabalariyla one ¢iktig1 goriilmiistiir. 1982 yilinda 44 yasinda
hayatin1 kaybeden Mustafa Iktu, sanatci kimliginin yaninda egitimci kisiligiyle
Ogrencilerinin yagsamina dokunmus bir sanatcidir. Bu ¢alismada elde edilen sonug¢lardan
biri, Mustafa iktu’nun egitimci kimliginin, ulusal operaya sundugu katki kadar degerli
oldugu gergegidir. Ogrencisi olan degerli sanatgilarin iizerinde biraktig1 etkinin, sahnede
izleyiciler {izerinde biraktigi etki kadar anlamli ve gelecegi restore edici oldugu
sonucuna varilmistir. Selahattin Evcil tarafindan davet edilerek, Marmara Universitesi
Miizik Ogretmenligi Boliimiiniin kurucularindan olmus, 1971 yilindan vefat ettigi
1982'ye kadar -on bir yil- Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda san hocalig
yapmistir. Bu ¢alismada miilakatlardan elde edilen sonuglara gore san derslerinde dogru
artikiilasyon ve dogru nefesin 6nemini vurgulamistir. Béylelikle sdylenen partilerdeki
zorluklarin kolaylikla asilabilecegi goriislinii savunmustur. Toplumun deger verdigi bir
sanatc1 olarak Mustafa Iktu, bes yiiz kez sahneye ¢ikmis ve Tiirk operasinda derin izler
birakmistir. Sanat¢inin hayatin1 kaybetmesinin iizerinden uzun zaman gectigi icin
yapilan goriismelerde cok fazla kisiye yer verilmesinin giic olmasi, c¢alismanin

stirliliklarint meydana getirmektedir.

Karademir (2012), “Yusuf Hasanov’un Sanat Yasami ve Viyola Egitimine
Katkilarmin Incelenmesi” konulu ¢alismasinda Yusuf Hasanov’un sanat yasami, viyola
egitimine yaklasimlari, sanat¢ci ve egitimci kimliiyle viyola egitimine katkilart
incelenmis, bir viyola egitimcisinde bulunmasi gereken niteliklerin ortaya konmasi
amaglanmistir. Bu arastirmanin modeli “Ornek Olay Tarama Modeli”dir. Veri toplama
araci olarak “Yapilandirilmis goriisme teknigi” kullanilmistir. Arastirmaya konu olan
egitimcinin, 6zge¢misi ve sanatci kimligi ile ilgili veriler, kendisiyle gériisme yapilarak
toplanmistir. Egitimei kisiligi hakkindaki veriler, hem kendisiyle yapilan goriisme

teknigiyle hem de anket yoluyla 6grencilerinin goriisleri alinarak toplanmaistir.

Sahin (2010), “Miizisyen ve Egitimci Mahir Cakar’in Yasam ve Egitimci Yonii”
isimli ¢alismasinda miizik egitiminin 6nemli bir kolu olan ¢algi sanatcist egitimini,
Tiirkiye’de egitim alip, sanat kariyerine ve egitimcilige Almanya’da baslayan korno
sanatgist ve egitimcisi Mahir Cakar’in yagamini, sanatci kimligini ve egitimci kisiligini
ele almistir. Arastirma, sanat¢i ve egitimci Mahir Cakar’in yasamini ve kendi
deneyimleriyle olusturdugu egitim tekniklerini belirlemeyi amacglamaktadir. Bu amaca
ulagabilmek i¢in Ornek olay tarama modelinin ve yasamoykiisel (biyografik)

arastirmanin gerektirdigi sekilde kaynak taramasi ve bire bir kendisiyle goriismeler
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yapilmustir. Elde edilen veriler nitel aragtirma yontemleri kullanilarak analiz edilmistir.
Almanya’da ve Tiirkiye’de miizik ¢evrelerince taninmig, Almanya’da uzun yillar korno
sanatciligt yapmis, Bayreuth Festival Orkestrasi’na davet edilmis Mahir Cakar’in
yasami, Ozellikleri ve egitimci yoOnii arastirilmistir.  Bu arastirma, c¢algi sanatgisi
egitimindeki gereksinimler dogrultusunda bir¢ok basarili miizisyen yetistiren; sanatci ve
egitimci kimligiyle ornek teskil eden ve Tiirkiye’de miizisyen egitimine katkisi olan
Mahir Cakar’in yasamoykiisiinli, yaptigi calismalari, sanat¢i kisiligini ve egitimci

yoniinii igermektedir.

Ozkut (2003), “Sabahat Tekebas'in Yasami, Sanatcilig1 ve Tiirk San Egitimi'ne
katkilar1” isimli arastirmasinda Sabahat Tekebas'in sanat anlayisini, san teknigi
anlayisini, san pedagogu olarak egitimciligini ortaya koymak ve bu yolla Tiirk San
Egitimine katkisin1 ortaya ¢ikarmak amacini gerceklestirmistir. Arastirma modeli;
"Ornekolay tarama modeli"dir. Veri toplama araci olarak "Yapilandirilmis goriisme
teknigi" kullanilmistir. Arastirmada veriler, Tekebas'n san teknigi ile yetismis,
giiniimiizde Izmir Devlet Opera ve Balesinde solist sanatg1 olarak gérev yapan 7 opera
sanat¢isinin Tekebas'in sanatcilifi ve egitimciligi hakkinda goriisleri olan 6 uzman ve
sanat¢ilarin, teknik diizeyde sorularin olusmasinda 5 uzmanin goriisii alinarak
toplanmistir. Sanat¢inin yasantisina iliskin dokiiman incelemesi ve kendisi ile bire bir
goriisme yapilmustir. Veriler, nitel arastirma analiz yontemlerinden "Betimsel analiz"
yoluyla ¢oziimlenmistir. Arastirmanin baslica sonuglar1 sunlaridir: Tekebas, sanati bir
biitiin olarak ele almakta, 6grencilerini sanatin her dalinda genel kiiltiir diizeyinde bilgi
sahibi olmaya yonlendirmektedir. Sanata bakis acilarinin ve diinya goriislerinin
gelismesinde yurtdisi deneyimlerinin olmasinin énemi iizerinde durmaktadir. Tekebas,
Ogrencilerine "Bel Canto" teknigini uygular, teknik anlamda dogalliktan yanadir. Sesi
forse (bagirma) ettirmez. Bunun icin tiz seslere ajilite egzersizleri ile ulasir. Ogrencinin
teknik gelisiminde ses 6zelligine uygun hareket eder, repertuarini o sekilde olusturur.
Tekebas, 6grenciyi fiziksel ve psikolojik 6zellikleri ile bir biitiin olarak ele almaktadir.
Ogrencileri ile diyalogunda bir anne kadar ilgili, 6gretmenliginde tatli-serttir. Tekebas;
sabir, ciddiyet, disiplin, denge, duygu, ilgi, samimiyet, ileri goriisliilik, titizlik,
arastirmacilik  gibi  kisisel Ozellikleri bilinyesinde barindirmaktadir, sonucuna

ulasilmistir.

Sahinoglu (1999), “Saadet Ikesus Altan, yasam, sanatciligi, egitimciligi ve Tiirk

opera sanatindaki yeri” konulu c¢aligmasinda Tiirk Opera Sanati'na dogrudan ve dolayl
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emegi gecmis sanatgilarimizdan Saadet Ikesus Altan, yasami, sanatcihign ve
egitimciligi ile tanitmayi amacglamaktadir. Sanat¢inin kendisi ve bazi 6grencileri ile
yaptigim goriismeler, sanatc¢iyr tanitmadaki birinci dereceden kaynaklarimdir. Cesitli
gazete ve dergilerde yer alan dinleti ve temsillere ait elestirilerle de sanat¢1 hakkindaki
yorumlar desteklenmektedir. Giriste "Tiirkiye'de Operanin Kisa Tarihi" iizerinde
durularak, genel bilgilere yer verilmistir. Sanat¢inin yasami ve kisilik 6zelliklerinin
incelendigi birinci boliim, sanatci hakkindaki genel bilgileri igermektedir. ikinci
boliimde Ikesus'un sanat yasami, "Etkin Opera Sanatcilig1" ve "Opera Yonetmenligi"
olmak iizere iki baslik altinda incelenmektedir. Gerek Almanya ve gerekse Tiirkiye'de
katilmis oldugu dinleti ve opera temsilleri ile yonetmenlik ¢alismalari, kronolojik olarak
tanitilmakta, cesitli elestirilere yer verilerek yorumlar yapilmaktadir. Ugiincii boliimde
Ikesus'un egitimciligi {izerinde durulmakta, sanatgmin yazmis oldugu "Ses Egitimi ve
Korunmasi" adli kitaptan ve eski 6grencilerinin anlattiklarindan yola ¢ikilarak, egitimci
yonii ile ilgili saptamalar yapilmaktadir. Sonu¢ béliimiinde, Ikesus'un "“ilkleri
gerceklestiren bir sanatc1” olarak Tiitk Operasina katkilarda bulundugu saptanmis,
operanin her alaninda ortaya koydugu basarili calismalar ile bu sanat dalina goniil

vermis genglere 6rnek olacak bir deger oldugu sonucuna varilmstir.

Gorsev (1988), “Muammer Sun yasami-sanat¢iligl egitimciligi kiiltiir felsefesi
ve ¢agdas Tiirk sanat miizigindeki yeri” isimli ¢aligmasinda bir¢ok yoniiniin yan1 sira,
Cagdas Tiirk Sanat Miizigine katkilar1 ve bakis agisiyla, Muammer Sun‘un bu alandaki
yerinin belirlenmesini amag¢ edinmistir. Bu amagla ¢esitli kaynaklardan gerekli veriler
toplanmuis, ulasilan sentezde de ¢agdaslasma igin her ulusun kendine 6zgii bir sistemle
once ulusal sonra evrensel diizeye ¢ikardiklart gézlenmistir. Kendisiyle ve kendisine,
yakin kisilerle yapilan goriisme ve sOylesiler sonunda Sun’un da ayni goriisle hareket
ettigi, bagkalarin1 6rnek alma yerine, kendi 6zlimiiziin, batiya segenek olusturacak bir
sistemle, once ulusalligi, sonra da evrenselligi hedefledigi goriilmiistiir. Bu goriislerini
de her alana, uyarlanabilir "Temel Goriis" ve "Tiirk Kalarak Cagdaslasma" gibi
tilkiilerle belirleyen Sun'un, sanatsal alanda da kendine 6zgii ve ayricalikli bir iislup

olusturdugu sonucuna varilmistir.
2. MAKALELER

Bu alanda yazilmis makalelere bakildiginda c¢ok daha az ¢alismaya

rastlanmaktadir.
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Kocak (2007), “Osman Zeki Ungér ve Tiirk Miizik Egitimine Katkilar1” isimli
calismasinda Istiklal Marsi’nin bestecisi olan Zeki Ungér’ii konu almistir. 1880-1958
yillar1 arasinda yasamis olan Ungdr, Osmanli imparatorlugu déneminde, Opera
Orkestrasi'nda bag kemanci, Saray Orkestrasi'nda bas kemanci ve sef olarak gorev
almigtir.  Cumbhuriyet'in ~ kuruldugu siralarda  Riyaset-i  Cumhur  Orkestrasi
(Cumhurbagkanlig: Senfoni Orkestrasi) baskanligma getirilmistir. Zeki Ungér, Osmanli
Imparatorlugu ve Cumhuriyet doneminde yaptig1 ¢alismalarla Tiirk miizik egitimine

Oonemli katkilarda bulunmustur.

Cevik (2007), “Cagdas miizigin Onciisli: Claude Debussy, hayati, eserleri ve
miizige katkilar1” isimli ¢aligmasinda C. Debussy’nin, paralel araliklarin kullanimi, ton
hissinin zayiflamasi gibi armonik alanda ortaya koydugu yenilikleri ile armoniye
Ozgilirliik kazandiran bir besteci oldugunu aragtirmigtir. Ayrica tam ton ya da politonal
gibi yeni gamlar1 kullanarak miizikte yeni bir ¢igir agmistir. C. Debussy, 19. yiizyil
sonu klasik bat1 miizigine yeni kimlik kazandirarak, kendinden sonra gelen bestecilere
de onder olmustur. Bu c¢alismada izlenimcilik ve sembolizm tanitilmig, 20. ylizyil
bestecilerinin ufuklarini genisleten C. Debussy’nin biyografisi ve eserleri hakkinda bilgi
verilerek, miizige ve piyano yazisina armonik, estetik ve teknik acgidan getirdigi

yenilikler tartigilmistir.

Istanbullu (2020), “Miizeyyen Senar’in Hayat: ve Miiziksel Calismalar1” isimli
caligmasinda yayinlar i¢in 6zet niteliginde bir kaynak olusturma ve genis kaynaklardan
bilgiler igermesinin yaninda sanat¢i hakkinda eksik goriilen akademik yayinlara bir
katk1 saglamak amaglarini hedeflemistir. Miizeyyen Senar, Tirk musikisinin 6nemli bir
icracist olmast yaninda Cumhuriyet miizik tarihine taniklik eden, klasik Tiirk musikisi
bestecilerini iyi taniyip onlarla birlikte ¢alisan, donemin popiiler kiiltiirii, gazino ve
eglence kiiltiirli solistlerinden biri olmas1 yaninda, bir¢ok Tiirk musikisi eserini ilk kez
seslendirip onlara can veren bir sahsiyettir. O’nun hayati ve ¢aligmalar1 hakkinda bilgi
sahibi olmak, bir anlamda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulma asamasi, ikinci Diinya
Savasi yillarinda Tiirkiye, donemin radyo yaymnlart ve 1990’11 yillara kadar uzanan
Tiirkiye miizik kiiltiiriinden de belirli 6lgiide haberdar olmak demektir. Senar, hem
yiizlerce klasik Tiirk musikisi eserini yorumlayan bir solist hem de mayalar, zeybekler
ve tiirkiilerdeki tstiin icrasiyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal
Atatlirk’lin de severek dinledigi bir yorumcudur. Miizeyyen Senar hakkinda Radi

Dikici’nin yazmis oldugu kapsamli iki kitapta Senar’in hayati, miizik ¢alismalart ve
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anilarina yer verilmistir. Tlrk miizigi tarihinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en 6nemli
solistlerinden biri olan Miizeyyen Senar hakkinda ulasilabilen kaynaklarin s6z konusu
kitaplar disinda genellikle medya diinyasindan olmasi, ulasilabilen bilgilerin medya
kaynaklarinda daginik ve kisa kesitler halinde sunulmus olmasi, yazilmis akademik
yaymlarin azhi§i ve sanat¢inin genellikle ismen zikredilmis olmasi bu makalenin
yazilmasi gerekli kilmistir. Bu caligmada Miizeyyen Senar hakkinda edinilebilen
cesitli yazili ve gorsel kaynaklardan (kitap, TV programlari, gazete boliimleri,

biyografiler) miizik yasami 6n planda tutulmak suretiyle bilgiler derlenmistir.
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UCUNCU BOLUM

PROF. AHMET MUSTAFA YURDAKUL’UN SANATCILIGI VE TURK SAN
EGITIMINE KATKILARI

1. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Aragtirmanin problem ciimlesi “Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un Yasamu,

Sanat¢ilig1 ve Tiirk San Egitimine Katkilar1 nelerdir?” bi¢ciminde belirlenmistir.
2. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

Arastirmanin alt problemleri su sekilde belirlenmistir.
1. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un egitim hayati nasildir?

2. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un akademik yasami ve egitimci kimligi nasil

gelismistir?
3. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un sanat yasami ve sanat¢iligi nasildir?

4. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un egitim anlayisi ve ses egitimine olan

yaklagimlar1 nasildir?
3. ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirma, miizigin her boyutunda oldugu gibi ses egitimi boyutunda da
egitimcinin 6grenci basarisina etkisi oldugu goriisiinden yola ¢ikilarak, bu alanda uzun
yillar emek vermis bir egitimciyi konu edinmistir. Ses egitimi alaninda 6grenci-hoca
etkilesimi genellikle list diizeyde gergeklesmekte, Ogrenciler usta-g¢irak gelenegine
uygun olarak ustasimin ona uyguladigi ¢esitli yontemler, tutum ve davranislar
cercevesinde sekillenmektedir. Bu acidan bakildiginda 6ne ¢ikan ve egitimcilik kariyeri
boyunca 6grencilerine onemli katkilar sundugu diisiintilen egitimcilerin, bu bakis
acilariin yasam bigimi ve gesitli yaklagimlariyla birlikte ele alinmasinin, bu alanda
calisanlara ornek olusturacag: diisliniilmektedir. Bu diisiincelerle aragtirma, opera san
egitiminde yiiksek 6grenci basaris1 oldugu goriilen bir egitimcinin gesitli 6zelliklerinin
incelenmesi ve bir ses egitimcisinde bulunmasi gereken niteliklerin tespit edilerek bu

cergevede ele alinmasi amaciyla yapilmistir. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul sanatgi
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olarak yetistirilmis ve 6zellikle egitimci kimligi ile 6rnek bir deger olarak ses egitimi

alaninda yer edinmis bir kisi olarak bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir.
4. ARASTIRMANIN ONEMI

Arastirma; Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un san egitimi ve daha 6zel olarak
opera egitimi alaninda 6gretmen kisiliginin tanitilmasi, bu alanda oldukga yetkin bir
birikime sahip egitimci kisiliginin model olarak ortaya konmasi agisindan onemlidir.
Boylece ses egitimi-san alaninda egitim verecek kisilere 6rnek olmasi, ¢alismalarinin

incelenerek yaklagimlarinin dikkate alinmasi arzu edilmektedir.
5. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu arastirma, Arastirma, Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un, egitim hayati,
akademik yasami ve egitimci kimligi, sanat yasami, sanatcilig1 ve egitim anlayisi ve ses

egitimine olan yaklasimlari ile sinirlandirilmistir.

Ayrica, veri toplamak iizere segilen yontem ve araglarin aragtirmanin amacina
hizmet eder sekilde ve problemi ¢ozmeye yonelik olacagi, arastirmadan toplanan
verilerin ¢dzlimlenmesinde kullanilacak yontemlerin, arastirmanin konusuna uygun
oldugu, arastirmaya konu olan egitimcinin opera san egitiminde dnemli bir 6rnek teskil
ettigi, kendisiyle yapilan goriisme sorularina ictenlikle cevap verdigi sayiltilarindan

hareket edilmistir.
6. ARASTIRMANIN YONTEMI
6.1. ARASTIRMANIN MODELI

Karasar (2016: 108)’a gore tarama modelleri ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan arastirma modelleri olarak
tanimlanmistir. Betimleme yontemlerine bakildiginda; olaylarin, olgularin, nesnelerin,
kurumlarin veya c¢esitli durumlarin ne olduklarin1 veya belirli 6zelliklerinin neler
oldugunu ortaya ¢ikarma islemleri olarak tanimlanmis, arastirilacak olan olaylar veya
nesnelerin kendi tabii ortamlarinda ve tabii sekilleri ile incelenerek adeta bir

fotografinin ¢ikarildigi bi¢iminde agiklanmistir (Cebeci, 2010: 7).

Bu acgiklamalara uygun olarak, arastirma betimsel yontemlere dayali olan nitel

bir aragtirmadir. Aragtirma modeli; “tarama modeli" olarak belirlenmistir. Veri toplama
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araci olarak gerektiginde detayl bilgilerin toplanmasina olanak saglamasi acisindan yari
yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmigtir. Sorularin olusturulmasinda monografi
caligmalar1 incelenerek ne tiir sorular soruldugu ve sorulabilecedi incelenmis,
olusturulan sorular iki akademisyen ile paylasilmis ayrica arastirmaya konu olan
Yurdakul’un da goriisleri alinarak son sekli verilmistir. Bunun yani sira sanatginin
yasantisina iliskin dokiiman incelemesi ve kendisi ile yapilan goriismelerin analizi
yapilmistir. Veriler, nitel arastirma analiz ydntemlerinden "igerik Analiz"i yoluyla

¢Oziimlenmistir.

Veri toplama araci olarak “yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi” kullanilmistir.
Arastirma 6rnek olay incelemesi niteliginde oldugundan c¢aligma evreni tanimlamasi
daha uygun goriilmiistiir. Bir tlir alan arastirmasi olarak nitelendirilen monografi
tekniginin li¢ ¢esidinden s6z edilmektedir ve bunlar belde monografileri (kdy-sehir),
kurulus monografileri (sendika-parti-baski gruplar1) ve bireysel durumlari inceleyen
monografiler (6rnek olaylar-casesstudy) olarak agiklanmaktadir. Bu aciklamalara dayali
olarak arastirmanin bir 6rnek olay incelemesi niteliginde oldugu belirtilebilir. Bu ag¢idan
san sanatcilart calisma evrenini ve Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul ise calisma

orneklemini olusturmaktadir.

Igerik analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin baz1 sézciiklerinin
daha kiigiik igerik kategorileri ile 6zetlendigi, sistematik yinelenebilir bir teknik olarak
tammlanir. Igerik analizi yalmizca metinler iizerinde kullanilan bir teknik degildir.
Ogrenci resimleri gibi gorsellerin ve televizyon programlar1 ¢ekimlerin incelenmesinde
de kullanilir. Metinler yalnizca kitap, kitap boliimii, mektup, tarihsel dokiimanlar,
gazete bagliklar1 ve yazilarnn gibi disiiniilmemelidir. Goriismeler, tartismalar,
konusmalar, sohbetler, tiyatro gosterileri igerik analizi teknigi kullanilarak incelenebilir
(Biiylikoztirk vd, 2011: 269). Bu arastirmada Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul ile
yapilan goriismelerden elde edilen veriler 6nce kayit altina alinmis, daha sonra bu

verilerde 6ne ¢ikan ve dikkat edilmesi gereken noktalar tespit edilmistir.
6.2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Aragtirma bireysel durumlar inceleyen bir monografi/ornek olay incelemesi

niteliginde oldugundan evren ve drneklem bulunmamaktadir.
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6.3. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirmanin verileri Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul ile yapilan goriismelerle
toplanmistir. Arastirmanin baslangi¢ asamasinda Yurdakul’dan arastirmanin yapilmasi
acisindan izni istenmis daha sonra goriisme sorular1 hazirlanmis, iki akademisyenin
sorular sekillendirmede destegine bagvurulmustur. Bu siirecte bazi tezler de incelenerek
sorularin olusturulmasina katki saglanmistir. Ardindan Mustafa Yurdakul’un da sorulari
bi¢imlendirmesine firsat sunulmustur. Daha sonra bu veriler alt problemler
dogrultusunda islenerek konuya ilgi duyanlarin faydalanacag sekilde ¢ozlimlenerek

ayristirtlmistr.
6.4. VERILERIN ISLENMESI VE COZUMLENMESI

Arastirma, sorularin  Mustafa Yurdakul tarafindan yanitlanmasi yoluyla
toplanmis verilerin alt problemler dogrultusunda ¢éziimlenmesi ile islenmis, yanitlar
arasinda dikkat ¢eken yonleri vurgulanmaya ve ayrica ele alinmaya c¢alisiimistir. Bu
¢oziimlemelerde sanat yasamina etki eden olay ve durumlar One ¢ikarilarak ifade
edilmeye c¢alisilmistir. Tezin COVID-19 pandemi siirecine rastlamis olmasi nedeniyle
goriismeler telefon, Skype gibi uzaktan erisim araglariyla ger¢eklestirilmis, bazi konular

yazilarak aydinliga kavusturulmustur.
7. ARASTIRMANIN BULGULARI

Arastirma, problem climlesi ‘“Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un Yasamu,
Sanatc¢ilig1 ve Tiirk San Egitimine Katkilar1 nelerdir?” sorusu ¢ercevesinde ele alinmis
ve alt problemler yoluyla Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un yasami tanitilmaya

calisilmistir. Bu kapsamda ele alinan alt problemlere iligskin bulgular ise soyledir:
7.1. BIRINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUMLAR
7.1.1. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un Egitim Hayat1 Nasildir?

Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’a egitim hayatinin nasil gelistigini anlatmasi rica
edilmis, soruya iliskin yapmis oldugu aciklamalar konu biitiinliigiiniin bozulmamasi

amaciyla asagida oldugu gibi alinmis, daha sonra igerik analizi yapilmistir.

1955’te Cankirr’da ilkogretimine baslayan Yurdakul, ti¢ yil orada egitim

gordiikten sonra dordiincii senesinde Istanbul Sair Nedim ilkokuluna ge¢mistir. Besinci
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siifi Siirt Atatiirk ilkokulunda tamamlayan Yurdakul, ortadgretim birinci smifa da
orada baglamistir. Daha sonra ortadgretim ikinci ve {iglincii siniflar1 Ankara Mimar
Kemal Okulunda tamamlamistir. Lise egitimine Ankara Yenimahalle Mustafa Lisesinde
baslayan Yurdakul, son smifta Corlu’ya gelerek 1966 yilinda Corlu Lisesinden mezun
olmustur. Universite okumak icin geldigi Ankara’da Ankara Devlet Konservatuvari

sinavini kazanarak, orada lisans egitimine baglamistir.

Yurdakul, liseyi bitirmek iizereyken babast Mehmet Bey’in, “Mustafa, ben senin
sesinde giizel bir renk duyuyorum. Istanbul’a gidip sesini Miinir Nurettin Bey'e

dinletelim.” dedigini ve bu durumun onu ¢ok heyecanlandirdigini ifade etmistir.

Yurdakul, 1966’da lise egitimini tamamlamasimin ardindan bir giin babasi
Mehmet Bey’in kendisine; “Seninle ertesi giin Istanbul’a, Miinir Bey’e gidecegiz.”
ifadesiyle Corlu’dan Istanbul’a uzanan hikdyeyi bizlere su sekilde anlatmaktadir:
“Istanbul Radyo binasina geldik. Sanirim babam daha once telefonla randevu almisti.
Biiyiik bir heyecan i¢cinde Miinir Bey'in ve su an ismini amimsayamadigim birkag kiginin
oldugu biiyiikce bir odaya girdik. Miizikal duyus icin kulak testi yaptilar ve bir sarki

soylettiler. O zamanki heyecanim nedeniyle hangi sarkiyr soyledigim aklimda

kalamadi.”

Smav ¢ikis1 Miinir Bey babasina olumlu sonucu haber vermistir. Bu durum Prof.
Yurdakul ve babasini ¢ok sevindirmistir. Oradan ayrilirken yanlarmna biraz Onceki
smavda jiiri liyesi olarak bulunan yaslica bir hanim yaklagsmistir ve Yurdakul’un
babasina sunlar1  soylemistir:  “Beyefendi, ben Cumhurbaskanligi  Senfoni
Orkestrasindan emekli bir piyanistim. Adim Niizhet Abatay. Ben de ¢ocugunuzun sesini
¢ok begendim. Ben bu c¢ocukta bir ‘sahil sesi’ duyuyorum. Liitfen, Ankara Devlet
Konservatuvari'na gidip sesini oradaki hocalara bir dinletin.” dnerisinde bulunmustur.
Babas1 da hanimefendiye tesekkiir etmistir. Disar1 ¢ikinca babasi, Yurdakul'a “Niizhet
Hamm'n  Onerisini  dinleyelim ve Ankara’ya gidelim.” demistir ve Istanbul

Radyosundan ayrilmislardir.

“Niizhet Hanmim'in bahsini ettigi ‘sahil sesi’ deyimini net olarak nasil
aciklayacagimi bilmiyorum. Fakat bana soyle bir ¢cagrisim yaptigini soyleyebilirim; yaz
geceleri deniz kenarlarindaki sahillerde gezinti yaparken ya da bir kafede otururken,
bazen uzaklardan bir sarki sesi duyulur ya, belki Niizhet Hanim sesimde uzaklardan

duyulabilecek bir ozelligi fark ederek bu benzetmeyi yapmig olabilir.”
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Bir hafta kadar sonra Haziran sonu Temmuz basina tekabiil eden bir zamanda
Ankara Devlet Konservatuvari’na geldiklerini sdyleyen Yurdakul, babasinin iizerinde
subay tiniformasinin olduguna dikkat ¢ekmistir. Rastladiklar1 bir kisiye o sirada okulda
bir san hocas1 bulunup bulunmadigini sormuslardir. O kisi de o giin okulda bir san
hocasinin bulunmadigin1 fakat baska bir hocaya yonlendirebilecegini sdylemistir ve
kendilerini bir odaya gotiirmiistiir. Yurdakul orada yasananlari su sekilde anlatmaktadir:
“Iceriden ustaca calinmakta olan bir akordeon sesi duyuluyordu. Kapiyi caldik, iceri
kabul edildik.  Biiyiik bir siirprizle karsilastik. Karsimizda, biiyiik besteci, biiyiik
egitimci, ileriki zamanlarda solfej sinifinda 6grencisi olacagim ve kendisine her zaman
minnet hisleri duydugum Sayin Muammer Sun! O donemde yedek subay olarak
askerligini yaptyormus. Uzerinde yedek subay iiniformast vardi. Akordeonu birakarak
hemen ilgilendi bizimle. Miizikal duyusumun ne kadar yeterli oldugunu belirlemek icin
kulak testleri yapti. Sesimi dinledi. Simavi kazanma sansimin oldugunu, bunun icin iki

parc¢a ogrenip sinava gelmemi soyledi. Kendisine tesekkiir ederek okuldan ayrildik.”

“Sayin Muammer Sun’un bana net olarak nasil par¢alar énerdigini o zamanki
heyecamm yiiziinden hatirlayamiyorum. Babam, opera sanatina ilgi duyuyor olmasi
nedeniyle bir¢cok aryayr taniyordu. ‘Santa Lucia’ sarkisimi Tiirk¢e olarak bana
ogretmisti daha once. Cok severek dinledigi ‘DeinistmeinganzesHerz’ aryasini da
ogrenirsem simavda olumlu bir izlenim birakabilecegimi diistindiigiinii soylemigti

’

bana.’

Yurdakul ve babas1 Kizilay’da plak satan bir diikkkan bulmuslardir. Bu eserlerin
bulundugu iki plak almislardir. Corlu’ya dondiikten sonra Yurdakul, Eyliil baslarinda
yapilacak olan konservatuvar giris sinavina kadar bu plaklardan eserleri babasinin
denetiminde dinleyerek hazirlanmaya baslamistir. Babasi Yurdakul’a, arada sirada
kendisinin de sOyledigi, Franz Lehar’in “Das Land des Laechelns” (Tebessiimler
Ulkesi) adli operetinden ‘Dein ist mein ganzes Herz’ adli tenor aryasmni Onermistir.
Ikinci parca olarak da ilk 6grendigi Napoliten sarki olan ‘Santa Lucia’y1 sdylemek iizere
caligmalara baglamistir. Sozlerin de bir kismini tam anlayamadigini séyleyen Yurdakul,

cogunlukla dogru 6grenmis oldugunu ¢ok daha sonra anladigini dile getirmistir.

Yurdakul ve babasi, Agustos ayr sonlarinda tekrar Ankara’ya gelmislerdir.
Yurdakul, sinav giinii okula gelip sinava girmistir ve yatili 6grenci olarak sinavi

kazanmustir.
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“Kariyerimi o giin sanatla birlestirmeye tam olarak karar vermis oldum.

Sonucta yetenegimi babam kesfetmisti.”

O donemde sehir disindan gelen ve baska yerde kalma olanagi olmayan
ogrenciler okulda yatili, Yurdakul’un deyimiyle “Leyli”, olarak okuyabiliyorlarmis.

Kahvalti, 6glen ve aksam yemekleri de veriliyormus.

“Ankara Devlet Konservatuvart 'nda egitim o donemlerde yedi yil siiriiyordu. Bir
yil ‘Ihzari’ (Hazirlik) yili, sonrasinda ii¢ yil lise ve daha sonra ii¢ yil da Yiiksek okul
olarak uygulanan bir egitim siireci vardi. IThzari sinifin en énemli ozelligi suydu: 1K
varwyil sonunda hi¢bir hosgorii olmadan bir eleme siavi yapilirdi. Cok sayida ogrenci
elenirdi. Ornegin biz o yil 24 kisi kazanmistik konservatuvara giris sinavini. Yaruyil

sonunda 13 kisi elenmisti ve 11 kisi kalmistik. En sonunda 6 veya 7 kisi mezun olduk.”

Bu sozlerden, Yurdakul’un oldukca titiz eleme ve sinavlardan gegerek

yetistirildigi anlagilmaktadir.

Yurdakul o dénemlerdeki san hocalarindan 6vgiiyle séz etmektedir. Kendisinin
hep yabanci hocalarla ¢alisma durumunda kaldigini, ilk san hocasinin Sayin Edward
Heindrichs ve korrepetisyon hocasinin da Saym Walter Strauss oldugunu su sozlerle
ifade etmektedir: “Bu meslege uyum saglamamda bu iki hocamin bilgi ve gayretleri

)

beni ¢ok etkilemisti. Onlarin hoca olarak kalitelerini bugiine kadar unutamadim.’

Edward Heindrichs maalesef iki yil sonra vefat etmistir. Sonra Almanya’nin
taninmig mezzosopranolarindan Sayin Hanna Ludwig, Yurdakul’'un san hocasi
olmustur. ki y1l kendisiyle calistiktan sonra hocasi Almanya’ya donmiistiir. Son iki
yilda da Bel Canto sanatinin 6nemli isimlerinden Maestro Afro Poli, san hocasi olarak

konservatuvara getirilmistir. ki y1l da Maestro’nun dgrencisi olarak devam etmistir.

Bu ifadeler Yurdakul’un yabanci hocalarla yetismis olmasinin yani sira
uluslararas1 bir egitime tabi tutuldugunu da ortaya koymaktadir. Bir baska agidan
bakildiginda, farkli ekollerin 6gretim yontemlerini gérmiis ve uygulamis oldugunu
gostermektedir. Ayrica aldigi bu egitiminin yurt disinda sanatin1 sergileme konusunda

kendisine kolaylik ve 6zgiliven kazandirdig diisiiniilmektedir.

Yurdakul, ti¢ yillik yiiksekokul doneminde bir yil sinif atlayarak konservatuvari
alti yilda bitirmistir. “Konservatuvarda Italyanca dersleri de goriiyorduk. Italya

Biiyiikelciliginde rahip olarak gorev yapan, hayatimda tanidigim en iyi insanlardan biri
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olan Sayin Giuseppe Nesti [talyanca hocamizdi. Gercekten giinliik konusmay
yapabilecek kadar [talyanca 6gretmisti bizlere.”

Yurdakul konservatuvari bitirmesine ii¢ yil kala biraz da olsa Almanca
O0grenmeye karar vermistir. Hi¢ Almanca bilmemesine ragmen kendisine birkag tane
Almanca ders kitabr almistir. Hafta sonlari, bu kitaplarin i¢indeki dersleri bir deftere
defalarca yazarak g¢alismaya baglamistir. Anlamadan da olsa, yalnizca yazarak, el
hareketleriyle ve gorsel olarak, bellegine Almanca ile ilgili baz1 6zelliklerin
yerlesecegine inanarak bir yil boyunca her hafta sonu bu sekilde ¢alismistir. Sonraki iKi
yil da Alman Kiiltir Dernegindeki kurslara devam etmistir. Onceki ¢alismalarmin
sonucu olarak Almanca 6grenmeye ¢abuk uyum saglamistir. Artik Almanca konusup

anlayabilmektir.

Yurdakul’un ¢aliskan ve dgrenmeye acik kisilik yapisinin iki dil 6grenmesini

sagladigi ve kendisini gelistirmek konusunda 6rnek bir kisilik sergiledigi goriilmektedir.

“Opera sanatinda, bizim konservatuvarda okudugumuz zamanlarda Italyan ve
Alman operalarina ait plaklart bulma olanag daha yaygindi. Ayrica Ingiliz, Fransiz,
Italyan ve Alman Kiiltiir Derneklerinin yabanci dil kurslar cok revactaydi. O zaman
Qiindemdeki bu iki etken Almanca da o6grenmem gerektigi konusunda bir fikir
olusturmustu bende. Ashinda, eSer o swralarda Italyan bursu alabilecegim bir sinav
olsaydi tercihimi Italya icin kullanirdim. Hem Italyancayr gayet iyi konusuyordum hem

de hocam Maestro Afro Poli’den ¢ok iyi bir teknik 6grenmistim.”

Bu goriisleri Yurdakul’un almis oldugu egitime olan giivenini ve 6zgiivenini
ortaya koymaktadir. Basarili bir sanat¢1 olma yolunda gereken davranis ve tutumlari
teker teker yerine getirirken Ozgiiveni ile basarilariin pekismesine ve kendisini

gelistirmesine de katkida bulunmaktadir.

Ankara Devlet Konservatuvarindan 1972’de mezun olan Yurdakul, kisa bir siire
sonra Alman DAAD (Deutsche Akademische Austausch Dienst) yani Alman Akademik
Degisim Birimi burs sinavinin agildigini 6grenir ve bagvuru yapar. Burs sinavina giren
cok sayida aday arasindan yeterli 6l¢iide Almanca bilen kendisi ve farkli alandan bir
ogrenci ile toplamda iki kisi olarak bursu kazanmuslardir. “Yasadigim bu deneyim
nedeniyle ogrencilerime bilgi pesinde kosmalarini  oneririm hep. Yabanct dil

ogrenmenin, ozellikle ‘Dil Mantigi’ kavramumin etkisiyle insanin bakis agisini
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zenginlestirdigini de anlatiim égrencilere. Ogrenilen bir bilgi, bir giin ise

yvarayacaktir”.

Yurdakul’un bu sozleri gelecegin sanatgilarina dikkate deger bir Oneri niteligi
tasimaktadir. Ogrenmenin sonu yoktur ve edinecekleri her bilgi ve tecriibe onlara

firsatlar sunabilir diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir.

Miinih Miizik Yiiksek Okulunda, Saymn Prof. Ernst Haefliger’in grencisi olarak
dort yil egitim goérmiistiir. Miizigi anlama, Almanca artikiilasyon ve yorumlama
konusunda kendisinden ¢ok sey 6grendigini dile getirmektedir. “Miinih'te Sayin Yekta
Kara ve Sayin Mehmet Ergiiven ile ayni miizik okulunda okuyorduk. Bu iki isim de
sanat konusunda kendilerini oldukga iyi yetistirmislerdi. Cok bilgiliydiler. Birlikte sanat
miizelerini gezerdik. Sanat konusunda bana ufuk acmislardi. Kendilerine bu agidan

minnettarim”’.

Miinih Miizik Yiiksekokulu’ndan 1976’da mezun olan ve Ankara’ya donen
Yurdakul, ayn1 y1l Ankara Devlet Opera ve Balesi kurumuna stajyer solist sanat¢1 olarak
kabul edilmistir. Yurdakul, bir¢cok farkli rollerde gorev aldiktan sonra, 1980 yilinda
sefligini Selman Ada’nin yaptigt W. A. Mozart’in Don Giovanni Operasi’nda, Don
Ottavio roliinii, rahmetli bas Ayhan Baran, soprano Yekta Kara ve soprano Miifide

Ozgiic ile oynamustr.

1980 yilinda Yurdakul’un ‘spastik kolon’ rahatsizligi baslamistir. Operadaki
provalar sirasinda kendisini sik sik kotii hissettigini ve hastaneye gitmek zorunda
kaldigim1 dile getiren Yurdakul’a yapilan tedaviler olumlu sonu¢ vermemistir.
G.Puccini’nin, Madam Butterfly Operasi’nin genel provasin yaparken siddetli bir krize

girmis ve hastaneye gotiiriilmiistiir.

Yurdakul, rahatsizliginin tedavisi i¢in 1980 yili yaz baslarinda Miinih’e
gitmistir. Doktorunun adi, Volkert ZurLinden idi. Kendisinden randevu alip birkag¢ giin
beklerken, iki giin sonra opera kurumlarina sanat¢i alimi i¢in, ZBV (Zentrale Biihnen
Vermittlung) yani "Merkezi Sahne Sanatcilar1 Bulma Acentesi” adli kurumun se¢gme
simavi1 yapacagl duyumunu almistir. Kaldig1 pansiyonda hafif tin1 egzersizleriyle sinava
hazirlanmaya baglamigtir. Olumlu bir heyecan yasadigini1 hatirlayan Yurdakul, sinava
bir giin kala aksam tekrar spastik kolon krizine girmistir. “Giigliikle bir hastaneye
gittim. Ertesi giin, yani sinav giinti sabaha kadar, bazi ilaglar vererek beni gézlem

altinda tuttular. Sinav saat 11.00°da baslayacakti. Ben hastaneden saat 10.00°da

58



ayrilabildim. Maalesef tizerimde diizgiin bir giysi olmadan, tiras olamadan ve bir seyler
vivemeden, kaldigim pansiyondan acele ile notalarimi alip sinav yerine gittim. Dogal
olarak biraz halsizdim. Sinava girdigimde énce hos goriinmeyen durumum igin jiiriden
oziir diledim ve Tiirkiye 'den otobiisle o sabah Miinih’e geldigimi soyledim. Anlayisla
karsiladilar. Evet, pek diiriistce degildi fakat bu firsati kacirmak istemiyordum. Ustelik
bu beyaz yalammin kimseye bir zarar vermedigini diigiiniiyordum. Sinavda iki arya
soyledim. Bir jiiri tiyesi sesimin voliimiinii biraz daha yiikselterek aryanmn bir boliimiinii
tekrar soylememi istedi. Ben de o halimle biraz daha giiclii séylemeye c¢alistim ve

1

sanmwrim basardim. Ciinkii jiiri tarafindan basaril bulunmustum.’

Almanya’nin kiigiik sirin bir sehiri Hof’taki operada solist olarak ¢alisacak olan
Yurdakul, sinavdaki o haliyle kazanabilmis olmanin, baslangi¢ i¢in olumlu bir durum
oldugunu diisiinmektedir. Hof’taki operanin idarecileriyle gorlisiip anlasmalari
imzalamistir. Oturma ve calisma izinleri de alinmistir. Artik Ankara’ya gelip, Alman
Biiyiikelgiliginden vize alarak tekrar Almanya’ya donmesi gerekmektedir. Fakat Alman
Biiyiikel¢iligi vize basvurusuna tiim belgelerinin eksiksiz olmasma ragmen hicbir
gerekce gostermeden olumsuz cevap vermistir. "Cok kez gidip durumumu a¢ikladigim
halde kabul etmemislerdir." Bunun {izerine Yurdakul, Hof taki operanin yoneticilerine
durumunu bildirmis, onlar da kendisine iiziintiilerini bildirmislerdir. Fakat bu durumda

maalesef onlarin da yapacaklar bir sey kalmamaigtir.

“Bu sirada aklima bir fikir geldi. Ankara operasinda bir tenor arkadasim vardi.
Kendisi hi¢ Almanca bilmiyordu. Fakat gene de Hof operasi idarecilerine bu
arkadasimdan bahsettim. Onlar da olumlu karsiladilar. Arkadasima Hof operasiyla
yvazismalarinda yardimct oldum. Gerekli belgeler hazirlandi. Alman Biiyiikel¢iligi de
hi¢ sorun c¢ikarmadan vize verdi ve arkadasim Almanya’ya gitti. Arkadasim icin
sevinsem de kendim icin ¢ok iiziilmiistiim. Alman Biiyiikel¢iliginin her tiirlii belgem
eksiksiz oldugu halde neden bana vize vermediginin cevabint hi¢bir zaman
ogrenemedim. Gergegi ifade etmem gerekirse, bu benim igin bir yikim olmustu”.
Yurdakul, kariyerini egitimci olarak silirdiirmeye, olaylar zincirinin bu sekilde

geligsmesiyle karar verdigini soylemektedir.

Bu yantlara bakildiginda Yurdakul’un kendisini zorlayan ve gelisimini
destekleyen bir ortamda yetistigi anlasiimaktadir. Hocalar1, Alman ve Italyan uyruklu
yabanci hocalar olmustur. Kompozisyon ve sana dair olduk¢a ayrintili bir egitimden

geemis, Bel Canto stilinde uzman Kisilerin elinde yetismistir. Kendisini yetistirmede

59



arastirma ve gelistirmede istekli ve azimli bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bu
ozelligini dil 6grenmek ve sanat dallarina ilgi gostermek yoniiyle ortaya koymaktadir.
Ayrica Yurdakul’un yurt disi deneyimleri de vardir ve dnemli basarilar elde etmistir.
Bununla birlikte yasamis oldugu rahatsizliklar ve saglik durumunun elvermemesi, bu

yurt dis1 ¢calismalarinin ger¢eklesmesine engel teskil etmistir.

Yurdakul’un yasamindan elde edilen bu veriler, sanat¢cinin disiplinli ve ¢aliskan
bir kisilik ortaya koydugunu gostermektedir. Her basar1 disiplinli bir c¢alismayi
gerektirmektedir. Bilginin pesinde kosan ve giicliikler karsisinda yilmayan bir yapi

sergilemektedir. Bu yoniiniin 6grencilerine de yansidigi diisiiniilmektedir.

Sonug olarak Yurdakul’un arastirmaci, disiplinli ve yasadig1 zorluklar karsisinda
icinde bulundugu durumu kabullenerek farkli ¢6ziim yollart bulan bir kisilik oldugu

anlasilmaktadir.

Sekil 5. 1969 °da Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul 'un Ankara Deviet Konservatuvari 'nda Paul
Hindemith'in Hin und Zuriick Operasi Temsili Sonrast Hanna Ludwig, Osman Gokoglu,
Maxmeineckebagka, Walter Strauss Ve Diger Sanat¢t Arkadaglari Ile Birlikte
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Sekil 6. 1978 'de Alman Kiiltiir Dernegi konser sonrasi Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul, Altug
Dilmag, Nurdan Ozar, Walter Strauss ve Alman Kiiltiir Dernegi Miidiirii Ile Birlikte
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7.2 IKINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUMLAR

7.2.1 Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un Akademik Yasam Ve Egitimci Kimligi
Nasil Gelismistir?

Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul egitimci olarak ¢aligmaya, 1980 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvarinda baglamigtir. 1982°de okul Hacettepe Universitesine
baglandiktan sonra ayni kurumda gorev yapmaya devam etmistir. Yurdakul, 1984’te
Bilkent Universitesi kuruldugunda, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Dekan1 Saym
Ersin Onay’in denetiminde san boliimii olusturulmasi ¢alismalarina katilmistir. 1997 ye

kadar da boliim baskan1 ve san hocas1 olarak ayn1 boliimde gérev yapmustir.

Bu siire¢ Yurdakul’'un c¢alisma yasaminda farkli c¢alisma ortamlarinda
bulundugunu ortaya koymaktadir. Konservatuvar sanat¢i yetistiren bir kurumdur.
Universite ¢atisina gecis ise bilim ve sanat alanlarinin bir arada ve etkilesim icerisinde
caligmas1 anlamina gelir. Bu acidan bakildiginda ve ilerleyen akademik kimligi dikkate
alindiginda, Yurdakul’un sanatsal calismalarina bilimsel g¢alismalart da ekledigi

cikarimin1 yapmak yerinde olacaktir.
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Yurdakul, 2004 yilinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda gorev
yaparken Profesorlik unvani almig, bir siire gorev yaptiktan sonra 2008 yilinda
emekliye ayrilmistir. Heniiz Hacettepe’de gorev yaparken Baskent Universitesi Devlet
Konservatuvarindan Yurdakul’a, kendileriyle c¢alismak tiizere teklif gelmistir. Fakat
Yurdakul teklifi olumsuz cevaplamak durumunda kaldigini su sozlerle ifade etmektedir,
“O siralarda Hacettepe Universitesi Rektorii olan ve beni her zaman cok destekleyen
rahmetli Sayin Prof. Dr. Tuncalp Ozgen’e saygisizlik olmasin diye Baskent Universitesi
Devlet Konservatuvarina gegis yapmamistim.” Prof. Ozgen 2007 yilinda rektdrliik
gorevinden ayrilinca Yurdakul da 2008 yilinda emekliye ayrilmigtir. Daha sonra
Baskent Universitesi Kurucu Rektdrii Saymn Prof. Dr. Mehmet Haberal’1 da ziyaret
ederek kendisini tanitmis, Baskent Universitesi Devlet Konservatuvarina bizzat basvuru
yapmis ve basvurusu kabul edilmistir. 2009 yilinda Baskent Universitesi Devlet

Konservatuvarinda goreve baslamistir.

Yurdakul, 1993-1995 yillar1 arasinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari Yonetim Kurulu Uyeligi ve yine ayn1 kurumda, 18.01.2005 tarihinden,

09.09.2008 tarihine kadar tekrar Yonetim Kurulu Uyeligi yapmustir.

Yurdakul, 23.09.1996 tarihinde Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvarinda San Sanat Dali1 Bagkanligina vekaleten atanarak basladigi akademik
gorevli hayatina, 19.11.1996 tarihinde San Sanat Dali Baskanligina asaleten atanarak
devam etmistir. Ayn1 kurumda 05.11.1997 ile 16.11.2001 tarihleri arasinda Opera
Anasanat Dali Baskam1i ve 02.11.2005 ile 17.11.2008 tarihleri arasinda da Sahne

Sanatlar1 ve Opera Anasanat Dal1 Bagkani olarak gorev yapmustir.

Yurdakul’un Kiltir Bakanhigi’nin diizenledigi, Asim Cem Konuralp’in
koordinatorliiglinii yaptig1 Birinci Opera ve Bale Kongresi’'nde sundugu ‘“Sanatci
Egitimi ve Genel Diizenlemeler” baslikli bildirisi bulunmaktadir (16, 17, 18 Mayis
1989. Istanbul-AKM).

Yurdakul’un 2000 yilinda yaymlanmis “Ses Egitimi - Gilizel Sarki Soyleme ve

Sesi Gelistirmede Kesin Basarmin Yollar1” adli bir kitabr bulunmaktadir.

Yurdakul bu kitapla birlikte bilimsel arastirmalarin geleneksel ses egitimi
yontemlerinin yaninda giizel sarki sdyleme tekniginin daha kisa stirede ve daha kolay
elde edilebilecegine dair yontemlerini ortaya koydugunu sdylemektedir. Hem

geleneksel “Belcanto” (Giizel Sarki Soyleme) tarzinin hem de bilimsel arastirmalarin
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ses egitimine kazandirdig1 yeni boyut ve yontemlerle ¢alisip farkli sentezlere ulasmanin,
ses egitimindeki birikimlerin artmasina neden oldugunu One siirmiistiir. Yurdakul
kitabinda girtlak yapisina ait, kas ve kikirdaklara ait resimler ve ayrintili anatomik
bilgileri kullanmak yerine, ses egitimine dogru yaklasimi sagladigini diistindiigii pratik
baslangi¢ bilgilerini ele almistir. Boylece, ses egitimine yeni baslayan Ogrencilere,
konuya yonelik bir bakis acist kazandirmayi ve onlara arastirma yapmalari igin
yonlendirmeyi amaclamaktadir. Ses egitiminde basarili olabilmek i¢in dogru bir
baslangicin 6nemine vurgu yapan Yurdakul, kitabinin ses olusturma ve gelistirme
yontemleriyle ses egitimine baglangi¢ metodu olma 6zelligine sahip olduguna dikkat

¢ekmektedir.

Yurdakul’un 2008 yilinin Mayis aymnda “Orkestra” dergisinde yayinlanan
"Sanata Yeniden Bakis" ile ayni yilin Nisan ayinda “Sanat Sokagi” dergisinde

yayinlanan "Trafik ve Sanat" adl1 iki makalesi bulunmaktadir.

Yurdakul Sanata Yeniden Bakis ¢alismasinda; sanatin, {ilkemizde ve diinyada
nasil gorildiigii, bireyin ve toplumun gelismesine katkis1 olup olmadigi, sanat
egitiminin ve sanatla egitimin 6nemi ile bunlarin ve sanatsal degerlerin neden ve hangi
yontemlerle desteklenmesi gerektigi gibi konulari ele almistir. Yurdakul’a gore bu
yaziyla; sanatin, istemeden de olsa unutuldugu i¢in giindeme getirilmeyen ya da goz
ardi edilebilen konularinin hatirlatilmast amaglanmistir. Uygarlik tarihinin biiyiik
boliimiini "sanat"in olusturdugunu sdyleyen Yurdakul, glinlimiizde de sanatin farkinda
olmayanlarin dahi yasamina girmis olabilecegini diisiinmektedir. Bu konuda farkindalik
uyandiracak bir bilinglendirme egitimine ihtiyag oldugunu diistinerek, bu g¢alismay1
yapmustir. Yurdakul’a gore Mustafa Kemal Atatiirk'iin ¢ok oOnceden fark ederek
kurumsallagsmasin1 6nemli ve gerekli gordiigli sanat olgusunu gelistirmek ve ona
gerektigi gibi deger vermek, cagdas degerler iiretebilen iilkeler arasinda yer almamizi

saglayacak olanaklar1 yaratmada biiytik rol oynayacaktir.

Yurdakul Trafik ve Sanat isimli ¢alismasinin basinda sanat ile ilgili bir yaziya
"trafik" kavrami ile baglamanin ilk bakista yadirganabilecegini diigiinmektedir. Ancak
giinliik yagamimizin giindeminde olan siyaset, ekonomi, futbol, artan su¢ oranlari,
sanat-eglence haberleri gibi konularin kendisini bu ¢alismay1 yapmaya yonlendirdigini
ifade etmektedir. Yurdakul’un 6nemle iizerinde durdugu konularin basinda Bel Canto

stilini benimsemis olmasi; bir digeri ise 6zellikle Tiirk dilinin san egitimine uygunlugu
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goriislinii savunmasi, ses egitiminde dikkate alinmasi gereken goriisler olarak karsimiza

cikmaktadir.

Yurdakul, "Sarkicinin Misyonu" adli sunumu ilk olarak 2018 yilinda Afyon
Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda, ardindan 2019 yilinda Baskent

Universitesi Devlet Konservatuvarinda gergeklestirmistir.

Yurdakul bu ¢alismasinda konservatuvarlarda ses egitimi alan 6grencilerin ya da
farkli miizik tiirlerinde sarki sdyleyen her sarkicinin edinmesi gereken misyonlar1 dile
getirmektedir. Bu c¢alisma ile Yurdakul simdiye kadar sanat ve egitim hayatinda

edindigi engin bilgilerini 6zet halinde sunmaktadir.

Yurdakul halen ‘Profesyonel Ses Egitimine Pratik Yaklasimlar’ adli kitabinin

tizerinde calismaktadir.

Yurdakul bu kitab1 yazmaktaki birinci amacinin performans sarkiciligi alaninda
onemli yer tutan imajlarin ve sarki sdylemenin “kendisine” ait pratik bilgilerin, bu
alanin kuramcilart ve unlii sarkicilar1 tarafindan nasil yorumlandigini geng ses
egitimcilerine ve dgrencilere aktarmak oldugunu dile ifade etmektedir. Ses ¢aligmalarini
bu bilgileri temel alarak yapmanin uluslararasi standartlarda sarki sdyleme becerileri
kazandiracagini, ayn1 zamanda eserleri, donem 6zelliklerine gore yorumlayabilmenin de

kolaylasacagini diisiinmektedir.

Yurdakul bu kitab1 yazmaktaki diger amacinin sarki sOylemeyle ilgili genis
kapsamli anatomik bilgiler iceren yerli ve yabanci kaynaklarda sunulmus olan anlatim
ve gorsellerin, fazla bilimsel ve ayrintili oldugu diislincesiyle ses egitiminin baglangic
doneminde Ogrencilere, anlasilmasi ve pratige aktarilmasi zor gelebildigini diistindiigii
icin, anlagilmas: daha kolay olan kavram ve uygulamalar1 anlatmak oldugunu ifade

etmektedir.

Yurdakul bir diger amacinin ise ses egitimi konusunda ¢ocuklarini bu alana
yonlendirmek isteyen ailelere ve diger ilgi duyanlara bir 6n bilgi kilavuzu sunmak
oldugunu ifade etmektedir. Bu ailelerin 6nemli bir kisminin, ¢ocuklarini istiin yetenekli
olarak kabul ettiklerini diisiinen Yurdakul, ailelerin c¢ocuklarmi konservatuvarlara
getirip yeteneklerinin hangi diizeyde oldugunu belirleyen testler yaptirmalari
konusunda, ¢ocuklarinin gelecek i¢in miizik sanatina yonelmeleri veya yonelmemeleri

hususunda daha dogru karar vermeleri geregine dikkat ¢ekmektedir.
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Yurdakul 1976-1980 yillar1 arasinda Ankara’da, Devlet Operasindan solist
arkadaglariyla Alman Kiiltiir Derneginde ve ¢esitli sanat ve kiiltiir merkezlerinde gok

sayida konserler yapmustir.

Yurdakul, 1982 sonbaharinda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinda Hikmet
Simsek yonetiminde, soprano Miifide Ozgii¢, bas Ayhan Baran ile birlikte bir J. S. Bach

Kantat konserinde solist olarak yer almistir.

Sekil 7. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul 1978 de Johann Strauss 'un Yarasa Opereti’'nin Prens
Orlowsky Roliinde
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Sekil 8. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul, 1979 da Ferit Tiiziin lin Midas 1n Kulaklar
Operasi’nda Keg¢i Tanrt Pan Roliinde

7.3. UCUNCU ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUMLAR
7.3.1 Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un Sanat Yasami ve Sanatc¢ihigi Nasildir?

Birgok bakis agisina gore sanatin farkli tarifleri oldugunu soyleyen Yurdakul,
kendi gozlemlerini su sekilde ifade etmektedir. “Sanati tarif etmek ger¢ekten zor. Ancak
insanlar, biinyelerindeki genetik programlarin ozelliklerine ait bir¢ok yetenege sahiptir.
Ben ilkokula basladigim zaman i¢imden dayanilmaz bir resim yapma istegi gelirdi.
Sabahlart okula gitmeden ¢ok once kalkar resimler yapardim. Dogal olarak ¢ok sayida
insanda farkli sanatsal yetenekler bulunmaktadir. Bu yetenekler ¢esitli olaylar ve

etkilerle ortaya ¢ikiyor.”
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Yurdakul, bircok sanat¢inin yeteneginin kesfedilmesine vesile olabilecek
olaylara ait bir anekdotu su sekilde Orneklendirmektedir: “Giuseppe Verdi, 11-12
vaslarimdayken arada bir bayginlik gegirirmis. Doktora gétirtip muayene ettirmis
babasi. Herhangi bir hastalik bulamamis doktor. Verdi’'nin babast oglunu gézlemeye
baslamis. Bir giin piyano c¢alarken, oglunun tekrar bir bayginlik gecirmek iizere
oldugunu fark etmis. Durup hemen kiiciik Giuseppe’yi kendine getirmis. Bir deneme
yvapmak igin tekrar piyano ¢almaya baslamis. Giuseppe 'nin tekrar bayginlik durumuna
geldigini goriince durumu anlamis. Oglu miizigin giizelliginden mest oluyormusg

’

meger.’

Yurdakul sanatgr kavramini su sekilde tanimlamaktadir; “Farkli sanat
alanlarinda irettikleri eserlerle insanlari zihinsel ve duygusal olarak etkileyen
insanlara sanatgi denir.” Sahne sanatlarinda oyunlar yazan ve operalar besteleyen
sanat¢ilarin  bu eserleri sahnede canlandiracak baska sanatcilara gereksinim
duyduklarmi ve sanat¢ilarin da tiim diinyada konservatuvarlarda yetistirilmekte

oldugunu dile getirmektedir.

Konservatuvarlarda sanat¢i adaylarinin yetistirilmesinin olduk¢a zorlu ve
karmasik bir siiregten gectigini dile getiren Yurdakul, bu siirecin 6nemini, "Sanata
Yeniden Bakis" baslikli makalesinden bir climleyle kisaca su sekilde vurgulamaktadir:
"Bir icracinin yetisme siirecinde, sanati sanat yapan degerlerin, sistematiklerin ve
dinamiklerin 'usta'dan '¢wrak'a aktarilmasinda, icra tekniginin olusturulmasina,
gelistirilmesine, yaraticiliga ve performansa yonelik ciddi ve yogun bir bi¢imde yapilan
calisma, arastirma ve etkinlikler i¢in harcanan beyinsel ve bedensel efor ve zaman asla

g6z ardi edilebilecek olgular degildir."

Sanat¢1 olarak Yurdakul, “Sanata olan saygim nedeniyle, kendimi olduk¢a
tarafsiz degerlendirmeye c¢alisirim. Ciinkii, 6grencilerime en dogruyu, en iyi sekilde

gostermek isterim.” seklindeki ifadesiyle kendisini degerlendirmektedir.

Yurdakul operanin hayatindaki yerini “Genel olarak biitiin sanat dallarina biraz
olsun ilgi duyarim ve izlemeye calisirim. Fakat opera sanatimin Richard Wagner’in
tarifiyle, “Gesamtkunstwerk” (Biitiin sanatlarin bilesimi) olduguna yiirekten inanirim.

Opera sanati yasamimda onemli bir yer tutmaktadir.” seklinde dile getirmektedir.
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Diinyada opera sanatinin ilk olarak 1600’lerin basinda Italya’da ortaya c¢iktigini
vurgulayan Yurdakul, bunun kendi goriislerine gore en 6nemli {i¢ nedenini su sekilde

siralamaktadir:

“l.  Seyircilerin uzun siiren ve agw bir tempoda oynanan Yunan

tragedyalarindan artik sikilmaya baslamis olmalari,

2. O dénemdeki Italyan bestecilerin “Musica Nuova” (Yeni Miizik) kavrami

tizerinde ¢alisiyor olmalari,

3. Italyan dilinin anlasilir ve beden akustigine bagh konusuluyor olmasi. Bu
koordine edilmis rezonansli konusma bi¢imi performansh ses kullanabilmeye gii¢lii bir

)

alt yapi olusturmaktadir.’

Yurdakul’a gore Italyan bestecilerin ve diger sanat insanlarinin birlikte
calismalar1 sonucunda opera sanati ortaya ¢ikmistir. Krallar, Diikler, Prensler, zenginler
ve halk bu yeni sanata biiyiik ilgi duymuslar ve her tiir destegi vermislerdir. Italyan
opera sanat1 tiim Avrupa’y: yiiz yil kadar etkisi altma almistir. Hatta 1860°ta italyan
Devleti, Giuseppe Verdi’nin besteledigi operalarin, halkin, ayni ideal etrafinda
biitiinlesmesini saglamasiyla kurulmustur. Daha sonralari artitk Almanya, Fransa ve
daha sonra Rusya kendi ulusal operalarini yaratmislardir. Giiniimiizde opera sanati

zamanla diinyanin neredeyse her iilkesine yayilmis bulunmaktadir.

Yurdakul, iilkemizin opera sanati ile tanigmasinin kaynaklara gore ilk olarak Ill.
Selim zamanma tekabiil ettiini, bununla birlikte Italya’dan getirilen opera

sanatgilarinin sarayda temsiller verdigini aktarmaktadir.

Yurdakul’a gore lilkemizde opera sanatinin anlamli olarak gelismesi fikri ilk
olarak Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’in 1913°te Sofya’da askeri atese olarak gorev
yaptig1 sirada, bir aksam Carmen operasini izlemesinden sonra ortaya ¢ikmustir. O
aksam Atatiirk, lilkemizde de bir konservatuvarin kurulmasina karar vermistir. Bir¢ok
savagin arkasindan ve Cumbhuriyet’in de ilan edilmesinden kisa bir siire sonra
konservatuvar kurma fikrini 1936’da gercgeklestirmistir. Boylelikle miizik, bale, opera
ve tiyatro alanlarinda yetenekli genglerimiz diinya standartlarinda sanatcilar olarak
yetismiglerdir. Glinlimiizde geng sanat¢ilarimiz diinyanin iinlii operalarinda artik daha

cok sayida yer alma basarisim1 gostermektedirler.

Yurdakul, konser veya performans sanatgisi olmak i¢in bireyde bulunmasi

gereken oOzellikleri su sekilde dile getirmektedir, “Konser veren ya da operada temsil
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vapan ozellikle solist sanat¢ilarin konservatuvarlardaki egitimleri olduk¢a zorlu bir
stirectir. Bu nedenle ogrenciler konservatuvarlara ozel yetenek sinavlart ile segilerek
alimirlar. Bu sinavlarda, adayda, saglikli ve diizgiin bir bedene, saglikli bir psikolojiye,
olumlu bir kisilige sahip olmasi, ¢ok ¢calismaya uygun olmasi ve bunun yaninda olduk¢a
iyi bir miizik kulag ile dinlenebilir giizel bir sese sahip olmasi ozellikleri aranir. Bu
ozelliklere sahip olan adaylarin konservatuvara kabullerinin devaminda konser veya

’

performans sanat¢ist olmast beklenir.’

“Bu mesleginin bir ozelligi olarak 6grenci, egitiminin iigtincii yilinda artik belli
olciide profesyonel olarak sesini kullanabilmeli ve miizikalite kurallarina uygun sarki
soyleyebilmeye baslamis olmalidir. Bunun igin, iigiincii sinifa kadar ¢ok bilingli bir

calisma gergeklestirmis olmalidir.”

Yurdakul’a gore, bir ses sanat¢isinda olmasi gereken 6zelliklerin basinda, {inlii
tenor Enrico Caruso’nun konserlerde kendisine eslik eden Salvatore Fucito’nun, Enrico
Caruso’nun dliimiinden sonra yazdig1 “Caruso’nun Sanati” adli kitaptaki su ciimle gelir:
“Caruso sahneye ¢ikip sarki soylemek i¢in agzini actiginda, daha ilk tonda herkesi

dinlemeye mahkum ederdi.”

Yurdakul, bunu her sarkicinin amag¢ edinmesi gereken bir ilke olmasi geregine
vurgu yapmaktadir. Sarkicilarin biitiin ¢aligmalarinda bu ilkeye odaklanmasini, aksi
takdirde siradanliktan kurtulamayacaklar1 goriisiinii savunmaktadir. Yurdakul ad1 gegen
kitapta, Caruso’nun, nefes kontrolii ile ton kalitesi konularinda son derece titiz oldugu

belirtilmistir.

Yurdakul, bir opera sanatcisinin da biitliin bu 6zelliklerle birlikte; dncelikle her
bakimdan saglikli, beden ve zihin agisindan kondisyonlu, algis1 son derece agik olmast
gerektigini dile getirmektedir. Ayrica ¢ok ¢aliskan ve sanat anlaminda yiiksek bir genel

kiiltiir seviyesine sahip olmasi gerektigi goriislerini ifade etmektedir.

Yurdakul kendisinin de sahne hayatinda bir operacida olmasi gereken 6zelliklere
odaklanarak calistigin1 ifade etmektedir. Bir seyirci kitlesinin olustugunu soyleyen
Yurdakul, bir¢ok temsilden sonra imza almaya gelen seyircilerin oldugunu “Ses
teknigimle birlikte oyunculugum da begeniliyordu. Biitiin bunlar opera sanatinin
ilkelerine uyumlu olarak ¢ok ¢alismanmin sonucuydu ve bu durum beni ¢ok mutlu

ediyordu. ” seklindeki ifadesiyle anlatmaktadir.
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Yurdakul daha sonra gecirdigi spastik kolon rahatsizligi nedeniyle opera
sanatcist olarak calisamayacagini ve Almanya'ya gidemeyecegini kabullenip tamamen

egitmenlige yoneldigini dile getirmektedir.

Yurdakul’un aym1 zamanda kendine ait besteleri de bulunmaktadir. Kendi
bestelerinden bahsederken Yurdakul, “Aslinda bir besteci oldugumu soylemem dogru
olmaz. Ciinkii kompozisyon dersleri almadim. Fakat hobi olarak kendimce akorlar
basarak degisik renkler aramak hosuma gidiyordu. Lied (1976) ve Kelebegin Oliimii
(1985) parcalarini yazarken sanirum o aradigim renkler kendiliginden geliyordu.
Lied'imi Almanya'dayken Tiirkiye'yve donmek iizere oldugum bir donemde ¢ok yogun bir
duygusallik icindeyken yazmistim. Kelebegin Oliimii ‘nii, sicak bir yaz giinii, yolda
yiiriirken, ¢ikan riizgdrin savurdugu tozla, u¢makta olan beyaz bir kelebegi de toza
bulayarak yere diisiiriip u¢amaz hale getirdigini ve kelebegin ¢urpina ¢irpina can
verdigini gormemin etkisiyle yazdim. Esintiler (1990) adli par¢ami ise ¢ok arayis iginde
yazdim. O nedenle adwni 'Esintiler’ koydum. Vaktim olsa iizerinde daha fazla ¢alismayt

isterdim.” ifadelerini kullanmistir.
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Sekil 9. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul 'un “Ich und Du” isimli Almanca Bestesi
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Sekil 9 (Devam). Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul 'un “Ich und Du” isimli Almanca Bestesi
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Sekil 10. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul 'un “Kelebegin Oliimii” Isimli Bestesi
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Sekil 11. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul “Esintiler” Isimli Bestesi
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Sekil 11 (Devam). Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul “Esintiler” Isimli Bestesi
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Sekil 11 (Devam). Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul “Esintiler” Isimli Bestesi
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Sekil 11 (Devam). Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul “Esintiler” Isimli Bestesi
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Sekil 11 (Devam). Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul “Esintiler” Isimli Bestesi

Andante sostenuto 5
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7.4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUMLAR

7.4.1 Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un Egitim Anlayis1 ve Ses Egitimine Olan

Yaklasimlari Nasildir?

"Sanatin mutluluk veren bir yonii oldugu bir gergektir. Sanati yalnizca mutluluk
veren bir olgu olarak gormek bazi olumsuz sonuglara da yol agabiliyor. Agik¢a
soylemek zorundayim ki, yillar once ‘hippiler’ mutluluk arayisi i¢inde miizikleri zararl
maddeler kullanarak dinliyorlardi. Bunun sonuglart hi¢ de mutluluk verici olmamistt.
Sanati ve sanat¢iyt iyi anlamak i¢in, sanatin diistindiiriici, egitici ve gelistirici bir olgu
oldugunu orta ogretimden baslayarak ogrencilere en iyi bicimde ogretmeli. Fakat bu,
ogrencilere yalnizca resim yaptirip bazi ¢algilar ¢aldirip, mars ve sarkilar soyleterek
olmaz. Konunun uzmanlar: tarafindan anlamli bir egitim programi hazirlanmall ve
dersler empati sahibi pedagoglar tarafindan verilmeli. Boylesi bir sanat egitimiyle,
zaman iginde ogrencilerin ozgiivenlerinde ve kisiliklerinde olumlu gelismeler kesinlikle

gozlemlenecektir."

Yurdakul, operada sarki sdylerken yerli ve yabanci seflerden ve rejisdrlerden
cok sey 6grendigine, bununla birlikte Hacettepe Ankara Devlet Konservatuvari ile halen
gorev yapmakta oldugu Baskent Universitesi Devlet Konservatuvarina, masterclasslar
yapmak lizere davet ettigi, Almanya’da bir ara yilin Profesorii secilmis olan Sayin Prof.
H. Helge Dorsch’tan da Bel Canto sanatinin ayrintili 6zelliklerini 6grendigine vurgu
yapmaktadir. Prof. Dorsch’den bahsederken kendisinin olduk¢a dost canlis1 ve algak
gonilli bir insan oldugunu diistinen Yurdakul, diinyanin {inlii sarkicilarindan bazilarinin

konserlerini de idare ettigini ifade etmektedir.

Yurdakul, 1970 yilinda Ankara Devlet Operasi’na Cavalleria Rusticana
operasinda Turiddu roliinii sdylemek {izere davet edilen {iinlii tenor Giuseppe
Giacomini’den bahsetmektedir. Heniiz Ankara Devlet Konservatuvarinda 6grenciyken,
Giacomini ile operada kaldig: stire boyunca caligsma firsat1 da yakalayan Yurdakul, iinlii
tenor ilgili goriislerini su sekilde dile getirmektedir: “Operanin korosunda tenor eksigi
bulundugundan, konservatuvar opera boliimiinden birkag tenor ogrenciyi takviye
olarak almislardi. Bizler icin bu biiyiik star sarkiciyr yakindan izlemek ve tanimak igin
cok iyi bir sansti. Gergekten ¢ok giir ve etkileyici bir sesi vardi. Giacomini’nin sesi o
kadar inanilmazd: ki, sarki séylemeye basladiginda sahneden bir jet u¢agi geciyormus

gibi etki yaratirdl.”
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Sekil 12. 20 Aralik 1982°de Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul, Ferit Tiiziin ’iin eseri, Rejisor
Ciineyt Gokger’in Yonettigi Midas in Kulaklari Operasi’nin Genel Provasinda

|
|
1';

Almanya’da tedavi i¢in bulundugu siire icinde Amerikali arkadaslar1 araciligr ile
kendi deyimi olan ‘harika bir tenor James King’ ile de tanisma ve calisma firsati
yakaladigini dile getiren Yurdakul, bu deneyimlerinin, egitim anlayisina olumlu katkilar

sagladigini diigiinmektedir.

Yurdakul faydalandigi kaynak olarak eski Bel Canto sarkicilarint dinledigini ya
da onlarin yazdig: kitaplar1 kullandigini dile getirmektedir. Yurdakul, 6zellikle 1967°de
“Singing, The Mechanismand The Technic” adli kitabin1 yayinlayan William
Vennard’dan da ¢ok fazla yararlandigini belirtmektedir.

Yurdakul, kendisiyle c¢alisabilecek 6grencilerin san-opera boliimlerinde egitim
gormek lizere adaylardan beklenen standart 6zelliklere sahip olmasinin yeterli olacagini
soylemektedir. Yurdakul’a gére bu standartlara sahip olan kisilerin konservatuvarlarin
Ogrenci almak i¢in yaptiklar1 6zel yetenek sinavlarinda uygulanan, 6grencinin miizikal
duyus, sarki sdyleme ve ifadelendirme gibi testlerden basartyla ge¢mis olmasi
beklenmektedir. Yurdakul, nadir de olsa belirlenen standartlarin istiinde o6zelliklere

sahip 6grencilerle ¢alismanin egitimci i¢in 1yi bir sans olacagini diisiinmektedir.
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Yurdakul, 6grencileriyle iletisiminde ozellikle {izerinde durdugu konudan su
sekilde bahsetmektedir; “Ogrencinin, hocasina derin bir saygi duysa da kendisini, bu
nedenle kasan birtakim davramiglarla saygisini gostermesini istemem. Evet, saygi tabii
Ki olmali. Fakat, bu konuda d&grenciler oldukca ilging bir utangac¢hk icinde
bulunuyorlar. Bu dgrencinin gelismesinde vakit kaybina neden oldugundan ozellikle

tizerinde duruyorum”.

Yurdakul’a gore her 6grencinin bir algilama tarzi vardir. Ses egitimi derslerinin
bireysel bir ders olmasi sebebiyle “Ben egitimci olarak her 6grencinin diistince yapisini
tamimaya ¢alistrim. Ders yaparken égrencinin nasil algiladigint ve algiladigr kavrami
nasil  yansitabildigini  izlerim. Dersleri  ogrencilerin  bu  ozelliklerine gore

yonlendiririm.” ifadesiyle yaklasimini dile getirmektedir.

Yurdakul’un Ogrencilerine  yapmalarim1i  Onerdigi li¢ nefes egzersizi

bulunmaktadir:

e “Tsssssss...”: Bu egzersizde Ogrencilerden nefes alindiktan sonra g¢eneyi-
boynu sikmadan ve kaburga kaslari ile alt karin kaslarin1 gevsetmeden,
baslangigta 20 saniye, daha sonra zamanla olusan gelismelere gore beser
saniye arttirarak iki yil i¢inde 80 saniyeye ulagmalar1 beklenmektedir.

e “Farinelli Nefes Egzersizi”: (Farinelli 18. yy’'da yasamis tinlii bir sarkicidur.

Olaganiistii bir nefes kontrolii oldugu soylenmektedir.)

Bu egzersizde yere sirt listii uzanilir. Basin altina ‘ince’ bir minder konulur.
Agizdan tam bir saniye i¢inde nefes alinip akcigerler havayla tamamen doldurulur. Bir
saniye nefes tutulur ve bir saniyede iiflenerek tamamen bosaltilir. Bu uygulamaya her

defasinda, nefes alma, tutma ve bosaltma siireleri bir saniye arttirilarak devam edilir.

o “Kopek solumasi”: Bu egzersizde basglangigta nefes yavasca alinir ve verilir.
10 saniye igerisinde nefes alip verme hizlandirilir. Bu egzersizi yaparken az

nefes kullanmanin daha iyi sonug verdigi diistiniilmektedir.

Yurdakul’a gore bu nefes egzersizlerine devam eden 6grencinin, profesyonel
sarki sOylemede daha ozgiivenli bir gelisme gostermesi beklenmektedir. Yurdakul,
burada vokal olusturma konusunda bir agiklama gerektigini diistinmektedir. Yurdakul’a
gore san literatiiriindeki kaynaklarda, teknik ¢alismalarini ilk kez sistematiklestiren ve
harika sarkicilar yetistiren Ispanyol bariton Manuel Garcia’dir (17.03.1805 -
01.07.1906). Yurdakul, Garcia’nin tekniginin, nefes aldiktan sonra ses tellerini kapatip,
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diyafram destegi ile ses tellerine baski yapmadan kisa ataklarla ses tonu olusturmay1
esas aldigini belirtmekte ve atak yapildiginda ise ses tellerinin kontrollii bir bigimde

2

acilmakta olup bunun, dudaklarimizi birbirine biraz sikica birlestirip ‘P’ sessiz harfini

vokal ile ya da vokalsiz olarak sdylemeye benzedigini diisiinmektedir.

Yurdakul’a gore; William Vennard da nefes aldiktan sonra, ses tellerinin agik
tutulmasini ve disaridan duyulmayan kisa bir ‘H’ harfinin diyafram destegi kontroliinde
hafifce tiflenerek vokalin olusturulmasini 6nerir. Vennard’in bu ses olusturma onerisini
derslerinde c¢ogunlukla uyguladigini sdyleyen Yurdakul, sonrasinda da daha once
isimlerini belirtmis oldugu hocalarindan 6grendigi ses egzersizlerini kullandigini

sOylemektedir.

Yurdakul ses egzersizleri konusunda en ¢ok yararlandigi isimleri su sekilde
siralamaktadir: Afro Poli, Giuseppe Giacomini, James King, Ernst Haefliger ve kendi

deyimiyle efsanevi Amerikali Hoca Richard Miller.

Yurdakul, derse baglarken 6grencinin, daha onceki derslerde yaptigi calismalari
hatirlay1p hatirlamadigini denetlemektedir. Duruma gore birkag ses egzersizi uygulayip
arkasindan agirliklt olarak kontrollii nefes {ifleme ile kafa ve gogiis kemigi
rezonanslarina baglantili olarak vokalleri olusturma g¢aligmalart yapmaktadir. Tiz
notalara dogru giderken ve tiz notalar1 rahatlikla sdyleyebilmek i¢in de 6grenciye, tiz
notalardan Onceki notalarda diyafram destegi olusturtarak, o notalardaki rezonansin
hacmini ve ¢izgisini takip etmesini 6nermektedir. Sonrasinda bu baglamda olusturulan
vokallerle eserleri sOyleme calismalariyla devam etmektedir. Yurdakul, derslerde
kullandig1 yontemin esas olarak Bel Canto sistemine temel olusturan dort ana kurala

bagli oldugunu diisiinmektedir. Bu yontemler:
1. Nefes destegi
2. Rezonans,
3. Legato,
4. Artikiilasyon.

Yurdakul, Bel Canto kurallarindan biri olan ‘rezonansin yemege lezzeti veren tuz
va da herhangi bir sos’ oldugu diislincesiyle yaptig1 benzetmeden hareketle kafa ve

govde rezonanst ile baglantili  sesin  olusmasmi saglamak i¢in, kapali
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agizla "Mmmmmm..." ve diger vokallerle benzer sekilde yapilan her tiirlii egzersizi

derslerinde uyguladigini belirtmektedir.

Yurdakul, 6zellikle san-opera alaninda egitim aldigini bu sebeple farkli miizik
tiirleriyle son dort yila kadar ilgilenemedigini belirtmektedir. Ancak halen, Sahne
Sanatlar1 Boliim Baskani olarak gorev yapmakta oldugu Baskent Universitesi Devlet
Konservatuvarinda, Popiiler Miizik Sarkiciligi Sanat Dali ile de ilgilendigini ve bu
alanda, oOzellikle Batili sarkicilarin biiylik ¢ogunlugunun ciddi anlamda ses egitimi
dersleri aldigin1 6grenmis olmanin kendisini sasirttigin1 ifade etmektedir. Frank
Sinatra’nin Bel Canto’dan yararlanarak calistigi konusunda kaynaklari goriince
saskinliginin daha da arttigimi sdyleyen Yurdakul, bir¢ok yildiz sarkicinin bu tarz
calismalar yaptigin1 da sonradan 6grendigini sdylemektedir. iki yi1l kadar 6nce Baskent
Universitesi Devlet Konservatuvari, Popiiler Miizik Sarkicilif1 dgrencilerinden Kuntay
Cirdi vasitasiyla, Michael Jackson’dan, Freddie Mercury, Celin Dion’a kadar kendi
deyimiyle neredeyse biitiin yildizlarin hocasi, ayn1 zamanda onceden opera sanatcisi
olan Seth Riggs’i internet ortaminda tanima firsati yakaladigini anlatmaktadir.
“Ilgilenenlere internet ortaminda bulunan videolarinin izlemelerini kesinlikle éneririm.
Bu bilgilerin 1s1ginda Popiiler Miizik Sarkiciligit 6grencilerimi egitmeye bagladim ve

sonuclar cok olumlu oldu.”

Yurdakul, farkli miizik tiirlerinde sarki sdyleyen 6grencilerin repertuvarlarini,
her 6grencinin sarki sdylemedeki seviyesine ve ses rengi ile reflekslerinin durumuna

gore belirledigini sdylemektedir.

Yurdakul, her miizik tliriinde sarki sdyleme konusundaki yaklagiminin; yerli ya
da yabanci, otantik veya Tiirk Sanat Mizigi fark etmeksizin beden ve kafa rezonans
bosluklarin1 kullanmaya yo6nelik oldugunu sdylemektedir. Bu koordinasyon olmadan

sOylenen her tiir sarkinin sanatsal deger icermeyecegini diisiinmektedir.

"Ses egitimi almak isteyen bir ogrencinin ilgilendigi miizik tiirti benim igin
onemli degildir. Ses egitimi almak isteyen 6grencilerin kiiciimsenmeyecek sayida bir
kismi, dinleyip begendikleri bir sarkicinin sesi gibi bir ses sahibi olmayt istiyor
egitimciden. Ben de kendilerine su 6rnegi veriyorum, begendikleri bir aktriste benzemek
icin birgok estetik ameliyat yaptirip sonunda sahip oldugunu da kaybederek aci bir
sonla karsilasan bir kadmin durumu gibi olabilir, durumunuz seklinde bir a¢iklama
yapiyorum. Insanlarin fiziksel yapilarina ait bircok ozellikler, érnegin, parmak izleri,
viiriiyiis bigimleri, géz bebekleri ve sesleri, birbirine benzememektedir. Giinliik yasamda
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goriildiigii  gibi, belirttigim bu fiziksel ozelliklere gore sensorlii kapi kilitleri
vapilmaktadir. Herhangi bir kisi, bir baskasinin sesini ya da yiiriiyiisiinii taklit etse bile,

o sensorler yanilmiyor."

Yurdakul’a gore, insanlardaki ses iireten organlardaki milimetrik Olgiideki

farkliliklar ile reflekslerindeki farkliliklar da seslerin benzersiz olmalarini saglar.

Yurdakul, “Insanin diinya goriisii dinledigi miizik gibidir.” sdziine olan inancin

“Dikkatli bir gozlem yapilirsa, bu sézlerde bir gerceklik oldugu fark edilecektir.’
seklinde ifade etmektedir.

Yurdakul’a gdre san-opera egitimi almakta olan bir O6grencinin gereken

performansi gosterebilmesi igin,

Kondisyon kazanmaya ve kaslarmi kontrol altinda tutabilmeye yonelik,

giinliik yasaminda belli dl¢tlide spor, pilates, dans gibi etkinlikler yapmast;
- Sanatin tarihsel gelisimi konusunda bilgi edinmesi;
- Derslerle belirlenmis egitim programini dnemsemesi;
- Sistematik bir caligma programi olusturmasi ve uygulamast;
- Genel kiiltiirtinti gelistirmesi gerekmektedir.

Yurdakul’a gore belirtilen programi uygulamanin 6grencinin diinya goriisline de

olumlu bir etki yapmasi beklenmektedir.

Yurdakul’a gore iilkemizdeki 6grencilerin bat1 iilkelerindeki 6grencilere gore
aralarinda, yetisme ve toplum kiiltiirii agilarindan bazi farklar1 vardir. “En onemli fark,
Batili iilkelerde gencglerin, kiigiik yastan itibaren diisiindiiren ve egiterek gelistiren bir
sanat atmosferi iginde yetigiyor olmalaridir. Batili genglerin kiigiik yasta kazandiklar
kisilik gelistiren ve kiiltiirlii olma gibi ozellikleri bizim genglerimiz ne yazik Ki ancak
tiniversitelere ve onlara bagh konservatuvarlara geldiklerinde 6grenmeye bagsliyorlar.

Dogal olarak uyum saglamak igin degerli bir vakit kaybt yasiyorlar.”

Yurdakul’a gore san-opera egitimini zorlagtiran bir baska 6nemli konu da
genglerimizin &zensiz konusma tarzlaridir. “Genglerimiz; Italya, Almanya, Ispanya,
Rusya ve bazi Latin iilkelerindeki insanlar gibi dogru bir ses tonuyla konusma
aliskanligi  kazanamuyorlar. Ciinkii, iilkemizde bu tarzda konusan bir kimseye

2

cogunlukla, “-Artistlik yapma...” gibi bir ifadeyle karsi c¢ikilmaktadir. Gengler,
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dinledikleri miiziklerdeki yanlhs soylenen sozciiklere ve birbirleri arasindaki
etkilegimlere gore bir konusma davramsina alisiyorlar. Ozellikle geng kizlar arasinda
kolay anlasilmayan yapay bir ¢ocuk sesi kullanma olduk¢a yaygin goriiliiyor. Bu
sebeple konservatuvarlarda gengleri dogru tinlayan ve anlasilir bir bigimde konusmaya
alistirmak da yine degerli bir vakit kaybina neden oluyor. Yukarida adlarini belirttigim
tilkelerdeki insanlarin onemli bir boliimiiniin dogru bir tintyla ve anlasilir konusma
aliskanliklarina sahip olmalar, san egitimi alan ogrencilerin vokalleri dogru

kullanmaya daha kolay uyum saglamalarina neden oldugunu net olarak gézlemledim ™.

"Egitimciligim  siiresince,  san-opera  egitimi  alan  Ogrencilerimizin
ozgiivenlerinin, batili genglere gore daha az oldugunu gordiim. Aslinda ogrencilerimiz
olduk¢a zekiler, enerjikler ve yaraticilar. Sadece ayrintili ve sistematik caligmaktan
cabuk sikilvyorlar. Bir egzersizi ilk anda yapamayinca hemen umutsuzluk yasiyorlar.
Aceleci davranmp ¢ok kisa siirede gelismek istiyorlar. Fakat gelismek icin aceleci
davranmalari gelismelerini geciktiriyor. Bu konuya egitimcilerin ve ogrencilerin dikkat

etmelerini ¢ok 6nemli buluyorum.

Tiirkgenin san egitimine olduk¢a uygun bir dil oldugu konusunda bazi séylemler
oldugunu biliyorum. Sayin Prof. Dr. Ayse Meral Téreyin’'in de konuyla ilgili bir
makalesi oldugunu da ogrendim. Benim de uzun yillardir, Tiirk¢eyi bu a¢idan, yabanci
dillerle karsilastirarak yaptigim denemelerden ve uygulamalardan sonra, iilkemizde
genel olarak Tiirk¢enin giizel tinlayan bir rezonansla konusulmadigr sonucuna ulastim.
Italyanlar, Almanlar, Ispanyollar, Fransizlar ve Ruslar kendi dillerini daha ozenli

konugsuyorlar."

"Konservatuvarlara ya da Miizik Egitim Fakiiltelerine gelen d&grencilerde
maalesef ciddi anlamda yanhs konusma aligkanliklar: goriilmektedir. Bu durum
ogrencilerin yetenekli olmalarina ragmen san egitimine uyum saglamada onemli bir
vakit kaybina neden olmakta ve dgrencilerin ses iireten organlarimin, derslerde daha
cabuk yorulmalarina sebep olmaktadir. Opera Anasanat Dallarinda ve Miizik Egitim
Fakiiltelerinin San Anadallari’ndaki ses egitimcilerinin konuyu dikkatle ele almalar

gerektigini diistiniiyorum."

"Gergek su ki, tilkemizde, ¢ok giizel bir ses potansiyeli var. Eger yanlis konusma
aliskanliklar, ilk ve orta ogretimden baslayan egitimle belli olgiide olsa da

azaltilabilirse, konservatuvarlarda ve Miizik Egitim Fakiiltelerinde, basar: ve Kalite

85



daha da yiikselecektir. Buna bagh olarak da, yurt disinda geng¢ sanat¢ilarimizin sayisi

artacaktir. Bu da konservatuvarlarda okuyan 6grencilere gelecek i¢in umut verecektir."

"San — Opera egitimine konservatuvar 1936°da kuruldugundan beri yerli ve
yabanct bir¢ok hocamin katkisi olmus ve san egitimi bugiinkii uluslararas: standartlara
aynmi diizeye ulasmigtir. Ben de aymi standartlar kalitesinde 6grenciler yetistirerek belli

olgiide bir katki sagladigima inantyorum.

San egitimiyle ilgili olarak gen¢ ses egitimcilerine ve ogrencilere iki konuda

oneride bulunmak istiyorum:

1. Bel Canto kurallarint iyice arastirip 6grenin. Calismalarinizda tavizsiz olarak

bu kurallar: 6n planda tutun.

2. Tiirkge dilini, gogiis ve kafa rezonanslarim birlikte kullanarak, herhangi bir
taklit yapmadan konusma aliskanliklar: gelistivin. Bu calisma san egitiminde ¢ok
kolaylik saglayacaktir. Giiniimiizde Tiirkce ne yazik ki, ses tonuna ve konusma tarzina
ozen gosterilmeden konusulmaktadir. Bu konuyu misyon edinmeniz san egitimine

onemli bir katki saglamis olursunuz.

Ben bu konulari misyon edindim ve egitimimi bu ilkelere uygun olarak

strdiiriiyorum.”

Prof. Yurdakul, halen yazmakta oldugu "Performans Sarkiciligi Ses Egitimine

Pratik Yaklasimlar" kitabinda su konulardan bahsetmektedir:

Insanlar  bebeklikten baslayan bir siire¢ icerisinde, yakin c¢evresinde
bulunanlarin seslerinden etkilenerek, kendine gore bir ses tonu olusturmaya baglar.
Buna bagli olarak da konusma davramiglaryla ilgili aliskanliklar edinir. Cocuk
biiyiidiikce bu aliskanliklar, icinde yasadigi toplumun kiiltiiriinden beslenerek olumlu ya

da olumsuz etkilenir.

Bu konuyu, ozellikle opera sanatimi kapsayan bir anlamda, san egitimi igin,

karsilastirmalr olarak érneklerle agiklamakta yarar gériiyorum.

Once, Italyancadan érnek vererek baslayayim. Italyanlar ¢ogunlukla, “kafa ve
gogiis rezonanslarmm” kullanarak konugsurlar. Bu tiir konusma, onlarda dogal bir
refleks olarak bulunmaktadir. Bebeklik siirecinden baslayarak bu ortamda biiyiiyen

cocuklar, bu konusma tarzini dogal olarak égrenirler. Internet ortaminda 'Rai Uno’
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televizyon kanalindan ozellikle erkek sunucularin konusmalari birkag kez dikkatlice

dinlenirse, belirttigim rezonansli konusma sesi fark edilecektir.

Italyanlar, Bel Canto’yu (Giizel Sarki Séyleme Sanati), rezonansh konusma ile
bagdastiran ¢ok onemli bir kavrami, san egitimi literatiiriine kazandirmiglardir: “Si
canta, come si parla”. Bu ciimlenin anlami sudur: ‘Konusuldugu gibi sarki séylenir’.
Bundan anlasilmast gereken de; konusma sesinde kullanilan kafa ve gogiis

rezonanslari, sarki soylemek icin de kullanilir, olmalidir.

Italyanca ile ilgili su iki érnek de durumu daha anlasihr kilacaktr. Italyan
alfabesinde ‘H’ harfi vardw. Bu harf yazi dilinde kullanilir fakat sézciiklerde yazili
oldugu halde konusma dilinde kullanilmaz. Ya da ¢ok ender kullanilir. Benim, ‘H’
harfinin kullanmildigini belirleyebildigim tek ornek, Gaetano Donizetti’'nin, Maria di
Rohan operasindaki, ‘Havvi un Dio’ adli soprano aryasimin ‘Havvi’ sozciigiidiir. ‘H’
harfi ile yazilan, ‘ ioho’ - Benim var - | have... - anlaminda kullanilan ‘ho’; ile
‘Lorohanno...” — onlarin var — they have...- anlaminda kullanilan sézciiklerde ‘H’ harfi
okunmaz. ‘H’ harfini pek kullanmayan Italyanlar, konusurken ve sarki séylerken, bu
nedenle fazla hava kullanmazlar. Az hava kullanmanin en onemli yarari, konusmacinin
va da sarkicimin kendi biinyesine 6zgii ses rengini, disariya yiizde yiize yakin bir olgiide

yansitabilmesine olanak saglamasidir.

Opera sanatiun Italya’da ortaya ¢ikmis olmasimin basta gelen nedenlerinden
biri de iste bu rezonansli konusma sesinin, sarki soylerken de kullanilmasinin,

dinleyiciler tizerinde olusturdugu olumlu etkidir.

Ttalyanlar gibi, Almanlar, Ispanyollar, Fransizlar, Finlandiyalilar, Isvecliler,
Norvegliler ve Ruslar da kendi dillerini belli bir 6zen ve rezonansla, fazla hava
vermeden, anlasilir bir bigimde konusmaktadirlar. Adlarini saydigim bu iilkelerde
unutulmaz performanslar gosteren iinlii opera sarkicilar: yetismektedir. Ayrica bu
iilkelerde, halk sarkilari da hep oldukca egitimli seslerle soylenir. Internet ortaminda
bununla ilgili ¢ok sayida ornek bulunmaktadir. Bu iilkelerde halk da egitimli seslerden
sarkt dinlemeyi talep eden bir kiiltiire sahiptir. Bu kiiltiiriin etkisiyle, popiiler miizik

sarkicilart da ciddi anlamda ses egitimi dersleri almaktadir.

Italyanlar bir de ‘R’ harfini oldukca belirgin kullanirlar. ‘R’ harfini belirgin bir

bicimde séylemek, kendisinden sonra gelen bir vokalin hacmini ve rezonansini belirler.
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Almancada ‘H’ harfi, Italyancadakine gére biraz daha havali séylenir. Fakat,
Almanlar ‘H’ harfini agiz boslugundan disariya fazla hava iifleyerek séylemezler. ‘H’

harfini, havayt belli ol¢iide agiz ve geniz boslugunda adeta tutarak konusurlar.

Tiirkgeyi fazla hava vererek ve biraz da o6zensiz konusmanin ¢ok yanlhs bir
davranis oldugunu, bazi ¢ok degerli KBB (kulak, burun, bogaz) doktorlart ile sanat¢t ve
ogretim iiyesi meslektaslarim da yazdiklar kitaplarda ve makalelerinde belirtmislerdir.
émegin;

“Sarki soéylerken verilen havanin gerektiginden fazla olmamasina dikkat
edilmelidir. Yersiz harcanan fazla hava, ses dudaklarini karst koymaya zorlayarak bos
yere yorar. Ses hiswrtili veya havali ¢ikar. Her ton igin ancak gerektigi kadar hava
harcanmalidir. Fazla hava sarfi yiiziinden ortaya ¢ikan kasilmalar, sesin tizlesmesine ve

stk stk ses kisilmalarina sebep olurlar”. (Ikesus 1965, akt. Odaklanmis Goriisme:

Yurdakul, 20.05.2020)

Eski zamanlarda, geleneksel miizigimizde de, “giir ses, giimrah ses” olarak
degerlendirilen, performansh ses kullanimi ragbet goriirmiis. Bazi sarkicilarin sesinin,
Istanbul Bogazi 'min bir kiyisindan séyledigi zaman diger kiyisindan duyuldugu séylenir.

O sarkicilarin da havayr az kullanarak sark: soylediklerine inaniyorum.

Toplumumuzda yayginlasan bazi miizik tirlerinin Tiirk¢e konusmada bir
yozlasmayr getirdigi de bir gercektir. Ayrica egitim goérmiis olan insanlarimizin da
onemli bir boliimiiniin Tiirkgeyi fazla hava vererek konustuklarina sik¢a rastlamaktayiz.
Konugurken fazla hava verilince sozciikler havayla boguluyor ve kolay anlasilir
olmuyor. Cocuklar da bu konusmalari duyarak biiyiidiikleri igin, toplumda yaygin
vanlis konusma aliskanliklar: gegerli oluyor. Bunun diizeltilmesi icin ilk ve orta ogretim

stiresince 6grencilere dogru rezonansla konusma egitimi verilmelidir.

Tiirkcede eger bastaki ve govdedeki rezonans bosluklarimi tinlatarak
konusulursa san egitiminde yasanan zorluklarin %50’si dogal olarak ortadan
kalkacaktir. Arastirmalarim swrasinda gordiim ki Tiirk¢edeki bazi iinlem seslerini san

egitiminde kullanmak, ¢ok kolaylastirici ve gelistirici katkilar saglayabilir.

Yurdakul’un Tiirk¢cede kullanilan bazi linlem seslerinin anlamlar1 ve bunlarla

ilgili egzersiz uygulamalar su sekildedir:

- “Hmmmmmmm...”, “Eveeet, simdi anladim”;
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‘H’ harfi hafifce iiflenir ve iiflemeye hi¢ ara vermeden, karin kaslariyla hafif bir
atak vererek orta bir ses tonu ile baslayip biraz daha pes bir tona inerken, gogiis ve
kafa kemikleri rezonansiyla ‘mmmm..." sesi olusturulur. Bu rezonansa bagl olarak,
vapilacak egzersiz icin tercih edilen vokal ile egzersiz yapilir. Egzersizi ya da sarki
soylemeye baslamadan hemen dnce bel bolgesinden asagirya dogru biraz basing
uygulanmali. Bu, sesin daha istikrarli olarak siirdiiriilmesini saglamaya yardimci

olacaktir. (appoggio).
“Hm hm...”, “Evet”;

‘H’ harfleri birbirine bagh olarak ¢ok kisa araliklarla, gogiis ve kafa kemikleri
rezonanst olusturularak, karin kaslari atagi ile soylenir. Birinci maddede belirttigim
sekilde Egzersiz yapilir ya da sarki séylenir.

FE TS .

- “Aaaaaaaaa...”, “Cok sasirdim!”;

Ilk ‘4’ vokali, kararli ve ¢cok kisa atakla séylendikten sonra, ona bagh olarak

ikinci kisa bir atakla ‘a’ vokali daha uzun ve pes tonlara inerek soylenir.

’

-  “Aaaaaaa...”, “Ayipliyorum...”, “Hi¢ yakistiramadim...”,

Bu iinlem sesi biraz pes bir tonda ve ilk ‘A’ vokaline vurgu yapilarak séylenir.

)

- “Ooo00000...", “Harika! Cok begendim...”;

Ik ‘O’ vokali, biraz tiz bir ses tonuyla olduk¢a vurgulu séylendikten hemen

sonra daha pes tonlara inerek devam edilir.
“Ohooooo...”, “Nerede kaldiniz?”;

Burada kisa bir ‘O’ vokalinden sonra, ‘H’ harfine kuvvetli bir vurgu yapilarak,
‘O’ vokaliyle biraz pes tonlara inilir ve son ‘O’ vokali tekrar bagslangi¢ tonunda

soylenir.

P NT 1

- “Eeeceeee...”, “Cok merak ettim...”,;

Belirgin bir sekilde vurgulu olarak ve kisa séylenen ‘E’ vokalinden sonra, hizla

baslangi¢ tonundan biraz daha pes tonlara gidip tekrar baslangi¢ tonuna doniiliir.

EZ T

- “Yooo...”, “Haywr.”;

Kararli bir sekilde, arka bel bolgesinden asagi dogru hafif bir basing uygulayip,
gogiis ve kafa kemiklerinin rezonansiyla, girtlagi acik tutarak, agiz boslugu hacminde

bir ses tonu ve atakla soylenmelidir.
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Uciincii madde ile sonraki maddelerde tarif edilen iinlem seslerinden sonra,

egzersiz yapma ve/veya sarki soyleme uygulamalari, birinci maddede belirtildigi

gibidir.
7.4.1.1 Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un Bel Canto Sanatina Yaklasimi

Bu boliimde Yurdakul ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler bire bir

aktartlmistir.

“Bel Canto bir teknik degil, giizel sarki sOyleme sanatidir.” cilimlesi san
literatiiriinde ¢ok tanian bir kavramdir. Bu sanatin kokeninin Leonardo Da Vinci’nin
(1452-1519) kadavralar iizerinde yaptig1 arastirma ve bazi deneylere kadar uzandigina

iligkin goriisler bulunmaktadir.

Bel Canto kavraminin iizerinde diisiiniildiigii zaman, giizel sarki sdylemenin
nasil olmas1 gerektigi sorusu akla gelir. Bu sorunun yanitinda da nefesi ve sesi, sarki

sOylemek i¢in nasil kullanmamiz gerektigine iligskin teknikleri kesfetmeye baslariz.

Opera sarkicist olabilmek i¢in, Ogrenci, bedenindeki sesi olusturan
mekanizmanin yapisim1 en azindan ana hatlartyla bilmelidir. Ondan sonra bu
mekanizmay1 nasil kullanacagina ait nefes ve ses egzersizleri ile imajlar1 6grenerek ve
kendi oOzeliklerini kesfederek sistemli bir sekilde calismalidir. Bu, bir ¢algicinin,
calgisinin nasil tutulacagimi ve calmak icin neler yapmasi gerektigini 0grenmesine
benzer. Fakat bir ¢algict ile bir sarkici arasindaki tek ve oldukg¢a 6nemli fark, ¢algicinin
calgisini elleriyle tutup gozleriyle gorerek ¢almasi, sarkicinin ise sesini olusturan biitiin
organlarin bedeninin i¢inde olmasi nedeniyle, bunlar1 gérmeden tutmadan, yalnizca

irade, miizikal duyus ve hayal giiciiyle kullanmasidir.

Ogrenci kendi bedeninin dogru sesi olusturma mekanizmasmi kesfetmeye
yonelik olarak en temel nefes ve tin1 egzersizlerini ¢aligmayi programli bir bi¢cimde
siirdiirmelidir. Bu konuda aceleci davranmak isi daha karmasik bir hale getirmekten
baska bir ise yaramaz. Egzersizler yapildiktan sonra, Nicola Vaccai, Salvatore Marchesi
gibi ses egitimi metotlarindan ve “Arie Antiche” albiimlerinden uygun parcalar

secilerek egzersizlerde elde edilen ses tonuyla sdyleme ¢aligsmalar1 yapilmalidir.

Bu ¢alismalarin sabirla ve siireklilikle yapilmasi geregi asla unutulmamalidir.
S6z konusu calismalar, 6nce belli bir performansa ulasmak, sonra da elde edilen

performansi siirdiirebilmek i¢in yapilir.
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Bel Canto stilinde sarki sdyleyen usta sarkicilardan ve bu konuda yapilan
arastirma ile yazili ve gorsel yayinlardan 6grendigimize gore Bel Canto stilinin 6zet

olarak ti¢ ana kural1 vardir.
Bu dort ana kurali soyle siralayabiliriz:
1. Nefes destegi,
2. Vokallerin gogiis ve kafa rezonanslarina bagli olmasi,

3. Legato (ses tonunun ayni tin1 ve renk ¢izgisinde sarki metinlerini olusturan

hecelerin, sdzlerin ve climlelerin birbirine bagli séGylenmesi).
4. Her dilin konusma 6zelliklerine anlagilabilir artikiilasyon.

Gizel sarki sdyleme sanatinin uluslararasi kabul gérmiis olan baslica ti¢ kuralini
Ogrencilerin, hicbir yi1lginlik géstermeden olumlu bir sonug alana kadar periyodik olarak
yapacaklari ¢aligmalar, uzun yillar siirecek kariyerlerinin saglam temelini olusturacaktir.
Bu caligmalarin her 6grencinin bilinyesinde farkli siirelerde gelisme gosterebilecegi de

unutulmamalidir.

Legato kavraminmi bir inci kolye Ornegiyle aciklayabiliriz: Bir inci kolyenin
tizerindeki inci tanelerinin her birini bir hece, birkag tanesini bir kelime ve bir kelimeyi
olusturan inci tanesi gruplarinin da bir ciimleyi olusturdugunu diisiinelim. Her inci
tanesini veya inci tanelerinden olusan gruplari, iglerinden gecerek birbirine bagh tutan
bir ip vardir. Bu ip, inci tanelerine benzetilen vokallerin, hecelerin, kelimelerin ve
ciimlelerin birbirine baglanmasini ifade eden “legato”dur. Inci kolyenin ipi koptugunda
inciler nasil etrafa dagilirsa, “legato”nun kullanilmamasi durumunda da vokaller higbir
sanatsal degeri olmayan daginik sesler olarak duyulur. Egzersiz yaparken ya da sarki
sOylerken “legato”yu olusturan en 6nemli etken gogilis ve burun kemiginde ayni anda
olusturulan rezonanstir. Internet ortaminda bu konuyla ilgili ¢ok sayida &rnek
bulunmaktadir. Bu rezonansit olusturmak i¢in Onceden kapali agizla rezonans

calismalar1 yapilmalidir.
7.4.1.2. Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un Miizikaliteyi Gelistirme Uygulamalari

Bu bolimde Yurdakul ile yapilan goriismeleden elde edilen veriler birebir

aktarilmistir. Verilerin; Prof. H. Helge Dorsch’un Baskent Universitesi Devlet
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Konservatuvarinda gerceklestirdigi masterclass ¢alismalarinin  Yurdakul tarafindan

derlendigi belirtilmektedir.

Bu miizikalite uygulamalari, ses renginin biraz daha giizellesmesine katkida
bulundugu gibi eserlerin de miizikal bir estetik ile yorumlanarak izleyiciye sunulmasina

sunulmasini saglar.

- Carpma: Carpmalar duygu degisikligi belirten miizik ciimlelerinde yapilir.

- Sarki sdylerken pes ve orta tonlar, Eiffel Kulesi’nin alt kismi gibi daha
genis, tiz tonlar da kulenin daralan tepe ucu gibi diistiniilmeli.

- Hangi salonda sarki sdyleniyorsa, salonun en uzak yerinden sesi igine
cekiyormus gibi sdylemeli.

- Sarki sOylerken basin arka iist bolgesi bir bosluk acilmis gibi diisiinmeli.

- Nefes desteginin ve legatonun, sesin koruyucu melekleri oldugu
hatirlanmalidir.

- Sarki soylerken elmacik kemiklerinin hemen arkasinda 1sik agilmig gibi
diistinmeli.

- Sessiz harfler ¢ok sert sdylenmemeli. Belli dlglide duyulacak kadar bir
artikiilasyonla sdylenmeli.

- Somut kavramlar belirten kelimelerde ve isimlerde portamento (sesi
tasimak) yapilmaz. Bunun bir istisnast vardir: Puccini’nin La Bohem
operasinda birinci perdedeki Mimi’nin aryasimmin ilk climlesi: “Si mi
chiamano Mimi”. Soyut kavramlar belirten kelimelerde portamento yapilir.
Arka arkaya iki kez portamento yapilmaz.

- Diyaframi gevsetmek: Nefes alinir ve 6zellikle alt karin kaslar1 biraz hizli ve
sertce iceri ¢ekilerek forte bir sesle “YA™ hecesi kisa bir atakla bagirilir. Bu
gerceklestikten sonra karin kaslari hizli bir sekilde tamamen serbest birakilir.
Bu serbest birakma esnasinda, ayrica nefes almaya gereck olmadan hava
vakumlanarak akcigerlere dolar. Bu uygulama istenilen siire kadar
tekrarlanir.

- Korku ve endige belirten duygular, ense bolgesinden ve biraz havali ses
tonuyla sdylenmeli.

- “U” vokali, ticlincii goz yerinde diisiiniilerek biraz “O” gibi sdylenmeli. Bu

“0” ve “U” i¢inde gegerlidir.
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- Ajiliteleri “H” sesi ile staccato gibi diislinlilmeli fakat fazla hava verilmeden
legato sdylenmelidir. Ayrica ajiliteler aglar gibi degil, giiler gibi ve ¢ok hafif

bir sesle soylenmelidir.
7.4.2. Ogrencilerinin Dilinden Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul

Bu bolimde Yurdakul’un san-opera egitimcileri ve icracilarindan olusan

Ogrencilerinin goriiglerine yer verilmistir.

Burcu Hanci: “Oncelikle Degerli Hocam Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul ile

ilgili bir anim1 paylasarak baslamak istiyorum.

"2005 yilinda konservatuvara giris sinavlarina hazirlanirken Mustafa Hoca’nin
adin1 duydum. Randevu alip gittim ve sesimi kendisine dinlettim. Sinavlara ¢ok az bir
siire kalmisti. Fakat hocanin bana yaptigi Onerilerini dikkate alarak caligmalarimi
siirdirdim. O yi1l Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvarimi tek kiz

Ogrenci olarak birincilikle kazandim.

Mustafa Hoca ile ¢alismanin biiyiik bir sans oldugunu konservatuvara girdikten

sonra san dersleri almaya baslayinca anladim.

Sabri, giiclii iletisimi, anlayis1 ve destegi hep sonsuzdu. Hocanin dersteki
konusmalarini hala diin gibi hatirliyorum. Disiplinli olmanin, saglikli yasamanin ve ¢ok

calismanin 6nemini, en az opera sanati kadar ¢ok anlatirdi.

Bir siire sonra Mustafa Hoca emekli olup okuldan ayrildi. Baskent Universitesi
Devlet Konservatuvarinda calismaya basladi. Ben de baska hocalarla caligma
durumunda kaldim. Soprano olarak basladigim egitim hayatima, bu hocalarin yanlis
yonlendirmeleriyle, mezzosoprano hatta alto olarak devam ettirildim. Hacettepe

Universitesi Devlet Konservatuvarindan da bu sekilde mezun oldum.

Ancak, bir seylerin yanlis oldugunu hep hissediyordum. Lisans diplomami
aldiktan sonra, Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari Yiiksek Lisans Programina
girdim. Mustafa Hoca ile ¢alismalara basladik. Ben, ilk dersimizde kendisine, iginde
bulundugum durumu anlattim ve "Ydnlendirmenize ihtiyacim var.' dedim. Mustafa
Hoca, 2005 yilinda beni ilk dinledigi gilinkii heyecanla piyanoya geldi ve bana
egzersizler yaptirdi. Sonra ilk climlesi su oldu: "Sopranosun hem de harika bir
sopranosun. Tam bir dramatik koloratursun. Sesinin diinya standartlarinda bir kalitesi

var. Hemen ¢alismaya baslayalim."
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Bu ciimleleri duyunca ben de "Evet hocam, hemen c¢alismaya baslayalim."
dedim.

Mustafa Hoca ile tekrar ¢alismaya baslayacagim i¢in kendimi ¢ok sansh

hissediyordum. Fakat, artik daha bilingliydim.

Bu siirecte her dersimiz inanilmaz verimli geciyordu. Mustafa Hoca, Avrupa’ya
gidip dinletiler yapmami ve sesimi herkese duyurmam gerektigini sdyliiyordu. Yogun
caligmalarimiz siirerken, konserler de yapmami sagliyor ve her ders bana diinyadaki en

Oonemli sanatgilari dinletiyordu. Her ders benim i¢in ¢ok kiymetliydi.

Calismalarimiz  ilerledikce sesimdeki karakteristik degisim de iyice
belirginlesiyordu. Cevremdeki herkes bu farki ciddi anlamda duymaya ve Mustafa Hoca

ile beni kutlamaya baglamislardi.

Yiiksek Lisans Programindaki ikinci yilimda, Atina’da La Traviata operasindaki
Violetta rolii bir dinleti yapilacagma iliskin bir haber gérdiim. Bu haberi Mustafa
hocamla da paylastim. Kendisi artik hazir oldugumu ve bu dinletiye kesinlikle katilmam

gerektigini soyledi.

Sonugta gidip bu dinletiye katildim ve ylizlerce gen¢ opera sanatgis1 arasindan

hem birinciligi hem de soprano olarak ilk basroliimii kazandim.

Diinyanin bir¢ok iilkesinde c¢ok giizel temsiller yaptim, konserler verdim.
Italya’da, Martina Franca’da yapilan san yarismasinda ¢ok sayida Italyan opera
sanat¢ist arasindan, Lucia di Lammermoor ve Sihirli Fliit operalarindan sdyledigim
aryalarla birinci oldum. Daha sonra Borusan Opera Studio'ya birincilikle girdim ve
birincilikle bitirdim. Bu arada son olarak Giiney Kore'ye de, Benjamin Britten'in War
Requiem eseri i¢in tek soprano olarak davet edildim ve soprano partisini ben

seslendirdim.

Yurdakul, 6gretim kalitesiyle, anlayisiyla, miikemmel iletisimiyle, saygisiyla,
sevgisiyle ve 6grencide olusturdugu miithis 6zgiiven ile bu meslegi 6grencilerine ¢ok

sevdirmis bir hocadir.

Mustafa Hoca derslerinde inanilmaz genis bir yelpaze sunar ve siz hangi renkle
hangi yoldan gitmek istediginizi kendiniz segersiniz. Ogrencinin gelisimini saglamak

i¢in ona gore program olusturur.
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Mustafa Hocam benim egitim hayatimi ve sanat yolumu degistirdi. Isimi gok
sevmemi ve ¢ok saygi duymami sagladi. Kendisiyle calistigim i¢in ¢ok mutluyum.
Simdi bir sanat¢1 olarak, sdyledigi her climlenin 6nemini ¢ok daha iyi anliyorum.
Mustafa Yurdakul hoca ile c¢alisma firsati bulacak her Ogrenciyi sanshi olarak

goriiyorum."

Burcu Sernad Uyar: “Uluslararas1 kariyer yapan bir opera sanatgisi olarak
Ogrencisi olma sansim1  buldugum Sayin Yurdakul'un verdigi san egitiminin

miikkemmelligini burada 6nemle belirtmek istiyorum?.

Caner Akgiin: “Mustafa Yurdakul dedigimiz zaman benim hayatimdaki
oneminin yaninda Tiirk Opera Tarihindeki 6nemine biraz bakmak gerekir. Bugiin Bel
Canto sarki soyleme geleneklerine ait birka¢ 6rnek duyabiliyorsak iste bu Mustafa
Yurdakul gibi ge¢misle gilinlimiiz arasinda dogru koprii olusturmus adanmis kimlikler
sayesindedir. Sanatina kendisini adamig, aydin bir Cumbhuriyet insanidir Mustafa
Yurdakul. Carl Ebert’ten Muhsin Ertugrul’a ardindan gilinlimiize kadar gelisen tiyatro ve
opera gelenegimizi tlim yonleriyle kavramig bir sanat¢idir. Miinih Akdemisi’nde egitim
almis, Apollo Granforte ve Afro Poli gibi “Italyan Sarki Séyleme Geleneginin
ustalarryla ¢alisma imkan1 bulmus tam bir san entelektiielidir. Alman ve italyan sark:
sOyleme tekniklerini, tiyatro ve sanat akimlarini kendi kimliginde eritmis esine az
rastlanir bir birikime sahip olan Yurdakul, ¢evreye karsi hassasiyeti, insana duydugu

saygisi, 0gretirken ozverili tavriyla gérdiigim en 6zel egitmendir.

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde aldigim
egitim boyunca sarki sdylemenin yaninda bir sanat eserine nasil yaklasilmasi gerektigi
konusundaki onerileri, aragtirmaya sevk edip yabanci dil konusundaki yonlendirmeleri,
felsefe, edebiyat ve sanat tarihi konularindaki tespitleri unutulmazdir benim igin.
Istanbul Operasi’nda solist olduktan sonra da uzun yillar ¢alismalarima devam ettigim

hocam ile sanatsal paylasimlarimiz halen devam etmektedir.

Bana oOgrettikleri, bu diinyadaki varligt ve gelecege biraktigr eserler igin

kendisine duydugum saygiy1 bu metin vasitasiyla ifade etmek isterim”.

Sule Koken: "Cok degerli hocam Mustafa Yurdakul ile 1983-84 yillarinda san
okumaya basladigim zaman kendi tercihimle ve tabii ki kendisinin de onayiyla
calismaya basladim. 4 sene yiiksek, 2 sene ileri yiiksek olmak {izere 6 yil 6grencisi

olarak ¢alistim ve mezun oldum. 40 senelik meslek hayatimda degerli hocamin bana
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kazandirdiklari, 6grettikleri her zaman benim bir opera solisti olarak sahnede en biiyiik
anahtarim ve artim olmustur. Kendine has tislubuyla her zaman yeni diisiincelere agik,
¢Ozlim tireten, kisiye 6zel ayrintili, 6zenli ve duyarh ¢alismasiyla beni ¢ok etkilemis ve
rehber olmustur. Once dgrencisi, sonrasinda meslektas: olarak degerli hocam Mustafa
Yurdakul ile ¢alismanin hakli ayricaligini ve gururunu hep yasadim, yasamaya da

devam edecegim."

Yelda Kodalli: "1985 yilinda Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet
Konservatuvarmin San — Opera Anasanat Dalini birincilikle kazanarak Prof. Ahmet

Mustafa Yurdakul’un 6grencisi oldum.

1989 yilinda Venedik’te ilk kez katildigim bir opera yarigmasinda, hocam
Mustafa Yurdakul’un, 1972 — 76 yillarinda Miinih Miizik Yiiksek Okulunda hocasi
olan, diinyaca iinlii tenor Ernst Haefliger de jiiride bulunuyordu. Yarigmadan sonra
bana, teknigimi kimden ogrendigimi sordu. Ben de kendisine, bu teknigi hocam
Mustafa Yurdakul’dan 6grendigimi sOyleyince ¢ok mutlu oldu ve Mustafa Hoca'ma
beni ¢ok yetistirmis oldugunu belirten bir kutlama mektubu yazdi. Ayrica, beni Ziirih
Operasi'nda rol almam igin davet etti. Fakat Mustafa Hoca'm ile c¢alismalarimi
siirdiirerek Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvaridan diploma almay1

tercih ettim.

Daha sonralar temsillerime gelip beni, Gilda ve Konstanze rollerinde dinleyen
Bel Canto ekoliiniin {inlii sarkicilarindan Fedora Barbieri, Regina Resnik ve Toti dal
Monte’nin kizi, temsilden sonra Bel Canto teknigimi ¢ok begendiklerini sdyleyerek,

hocamin kim oldugunu sormuslarda.

San sanatinin bir bagka efsane sarkicilarindan, Kirsten Flagstadt, Lucia Popp ve
Edita Gruberova, beni dinledikten sonra “Iyi bir hocaniz var, eSer hocanizi birakmadan
calismalariniza devam ederseniz, hizli bir kariyer yaparsiniz.”, demislerdi. Bunun gibi

yasadigim daha ¢ok 6rnek var.

Biiylik sanatgilardan duymus oldugum o gilizel sézler beni ¢ok motive etti.
Hocam ile g¢alismalarimi siirdiirdiim. Boyle bir hoca ile g¢alistigim i¢in 0 zamanlar

kendimi ¢ok sansli hissediyordum. Hala ayni1 sekilde hissediyorum.

Hocamin 6grettigi teknik ve yorumlama miikemmeliyeti ile geng yasta diinya

kariyerime 1991 yilinda Viyana operasinda, W. A. Mozart’in Sihirli Fliit operasindaki
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‘Gece Kraligesi’ roliinii sdyleyerek basladim. Zubin Mehta, Riccardo Muti gibi {inlii
seflerle caligtim.

La Scala, Bayerische Staatsoper (Miinih), Chicago, Paris (Bastille), Madrid gibi
tinlii operalarin yaninda daha bir¢ok operada ¢alisip diinya promiyerleri yaptim. Ustalik
gerektiren koloratur rollerinde ulastigim basartyl, hocamin calistirdigi Bel Canto

kurallarii uygulayarak sdylemem sayesinde kazandim.

Ben diinyaca iinlii Julliard ve Indiana Universitesi gibi okullarda yetismis olan
sanatcilar1 da gordiiglim i¢in, hocamin vermis oldugu ¢ok yonlii egitim kalitesinin, bu
okullarla yarigabildigini sdyleyebilirim. Prof. Mustafa Yurdakul’un 6grencisi olmak,
beni diinya operalarina kazandirmistir. Bundan gurur duyuyorum. Sevgi ve

saygilarimla."
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SONUC VE ONERILER

Aragtirma sonucunda Prof. A. Mustafa Yurdakul’'un sanata ve sanatgiya
bakisinin, kendi sanat hayatiyla ilgili degerlendirmelerinin, akademik yasaminin,
egitimci olarak ses egitimi yaklasimlarinin onemli bir 6rnek olarak sunulabilecegi

gorilmiistiir.

Prof. A. Mustafa Yurdakul'un egitimci hayatina 1980 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvarinda bagladigi goriilmekte ve bu yolda kendini san egitimine adadig
diistiniilmektedir. Bir¢ok konservatuvarda egitimci gorevini idarecilikle birlestirerek

devam ettirmekte oldugu bilinmektedir.

San hocasi olarak stirdiirdiigii egitimcilik hayatinda etik degerlere olduk¢a 6nem

veren bir egitmen oldugu degerlendirilmektedir.

Yurdakul’un "Ses Egitimi" adl1 bir kitab1 ve ¢esitli dergilerde yayimnlanan sanatla
ilgili makaleleri de bulunmaktadir. Egitimin sadece okulda olmadigini diistinmektedir.
Bir egitimcinin sadece sanat yapmak degil sanatla ilgili misyonlar1 olmasi geregine,
ayni zamanda egitimcinin uzman oldugu alanlarda faaliyetlerine devam etmesinin

Onemine vurgu yapmaktadir.

Ses egitiminde pratik egitimin énemli oldugunu diisiinen, bilginin uygulamayla

harmanlanmasi, desteklenmesine 6nem veren bir egitimci oldugu goriilmektedir.

Yurdakul yasamdan alinan derslerin ve hayatin insana tattirdigi duygularin
sanatin agia c¢ikmasinda egitim kadar onemli oldugunu degerlendiren bir egitimci
olmustur. Eserlerin duygularla yapildigint ancak iizerine calisarak bir seyler

katilabilecegini ifade etmektedir.

Mustafa Yurdakul’un sanatgr kavramini insanlar1 etkilemek tizerine kurulu bir

olgu olarak degerlendirdigi gortilmektedir.

Yurdakul, bir sahne sanatgisinin en Oonemli 6zelliginin, kendisini izleyenleri
etkisi altina almak oldugunu diisiinmektedir. Sanat¢cinin sahnede sesiyle beraber
oyunculugunun da o©nemli oldugunu, bunlarin bir biitiin olmasi gerektigini

diistinmektedir. Bu sebeple aslinda bir sanat¢inin ¢ok yonlii olmasi gerektigine dikkat
cekmektedir.

Yurdakul’a gore iyi bir sanatginin eserlerinde gostermis oldugu basarinin sebebi,

sanata ruhen baglilig1 ve eserin sanat¢ida yarattig1 derin etkinin tezahiiriidiir.
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Yurdakul i¢in sanatta tarafsizlik énemlidir, tarafsizlik sanata olan sayginin bir
gostergesidir. Opera sanatini biitiin sanatlarin birlesimi olarak degerlendiren Yurdakul,

bir sanat¢inin tiim sanat dallarina ilgi duymasinin 6nemini vurgulamaktadir.

Yurdakul’un; sanat¢inin eserlerini ortaya koyarken diger sanatgilara gereksinim
duydugunu ifade etmesi, onun sanatgilikla ilgili bakisinin kolektif bir yapiya

dayandigini géstermektedir.

Yurdakul i¢in sanatg1 saglikli bir bedene, diizgilin bir psikolojiye, iyi bir miizik
kulagina ve iyi bir sese sahip olmalidir. Yurdakul sanat¢1 adaylarinin zorlu ve karmasik
bir sliregten gectigini ifade ederek, bir sanat¢inin yetistirilmesinde usta- ¢irak usulii
degerlerin aktarilmasina, yaraticiliga, ciddi bir ¢alismaya ihtiya¢ oldugunu her firsatta
vurgulamistir. Bu da Yurdakul’un sanatcilifa bakisinin derinligini ve bu kavrama
verdigi O6nemi gostermektedir. Yurdakul’un sanat¢ilia bakisi ile ilgili yapilan bu
¢ikarimi, kendisinin de ifade ettigi "Sanat¢1 yliksek fiziki kondisyona, agik bir algiya ve
yiiksek bir genel kiiltiir seviyesine sahip olmalidir.” ifadesi desteklemektedir.

Yurdakul’un ses egitimine yaklasimi; hocalarindan aldigi bilgilerle, edindigi
birikimlerle, literatiir aragtirmalariyla ve gozlemlerinden kaynaklanan etkilerle
sekillenmistir. Yurdakul, Bel Canto sanatini ¢alismalarinin merkezine koymus ve ses

egitim yaklagimini bu kavram iizerine yogunlagmistir.

Yurdakul’a gore Bel Canto, nefes destegi, rezonans, legato ve artikiilasyon
olmak iizere dort temel kurala bagli giizel sarki sdylemeyi hedefleyen ve bunu bilimsel
temellere oturtan bir ses egitimi disiplinidir. Diinyada opera tiiriiniin disinda da isim

yapmis bir¢ok sarkicinin bu teknikten yararlandigin1 6rneklerle ifade etmektedir.

Yurdakul’a gore ses egitimi, donanimli ve empati sahibi pedagoglar tarafindan

verilmelidir.

Yurdakul, sonucunda her 6grencinin diisiince yapisi, algilama seviyesi gibi
farkliliklarin ortaya ¢ikabilecegi tetkiklerin iyi yapilmasinin ve 6grencinin bu 6zelliklere

gore yonlendirilmesinin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Yurdakul’a gére 6grencilerin 6zgiivenlerinde ve kisiliklerinde olumlu gelismeler

kazandirilmadikea ses egitiminde basar1 istenen seviyeye getirilemez.

Yurdakul’a gore ses egitiminde 6grenci egitimcisine olan saygi duygusunu

kaybetmemeli fakat bu konu 6grencileri utangagliga itmemelidir.
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Yurdakul’a gore ses egitimi insanlarin fiziksel yapilara ait bir¢ok ozellikle
sekillenir. Begenilen bir sarkicinin sesini taklit etmeyi degil, kendine 6zgii 6zellikleriyle

anlam kazanan bir yapiya doniisir.

Yurdakul ses egitiminde nefes egzersizlerinin 6nemini vurgulamakta bununla
ilgili calismalarin diizenli bir sekilde uzun siiren bir disiplinle uygulanmasinin 6énemine

vurgu yapmaktadir.

Yurdakul, bastaki ve govdedeki rezonans bosluklarinin dogru kullanilmasi
durumunda san egitiminde yasanan zorluklarinin yarisinin  dogrudan ortadan
kalkacagini ifade etmektedir. Bunun diizeltilmesi i¢in ilk ve ortadgretim siirecinde

Ogrencilere dogru rezonansla konusma egitimi verilmesinin 6nemini ifade etmistir.

Yurdakul, san egitiminde Tiirk dili ile italyan, Alman, ispanyol, Fransiz ve Rus
toplumlarinin dilini kiyasladiginda s6z konusu toplumlarin dillerini daha 6zenli
kullandiklarim1 Tiirkgenin ise giizel tinlayan bir rezonansla konusulmadigi sonucuna

ulagmustir.

Yurdakul, Tiirk dilinin san-opera egitiminde kullanilmasiyla ilgili yaklasiminda,
genclerimizin Tirk dilinin 6zensiz kullanimina bagli yasanan sorunlar {izerinde
durmaktadir. Yurdakul genglerimizin Avrupali yasitlar1 gibi dogru bir ses tonuyla
konusma aligkanligin1 kazanamadiklarint belirterek bununla birlikte yanlis sdylenen
kelimelerle olusturduklar1 yapay bir konusma diline sahip olduklarini diistinmektedir.
Bu sebeple san egitimine kolay uyum saglayamadiklarini, bunun 6nemli bir vakit

kaybina neden oldugunu ifade etmektedir.

Yurdakul, ses egitiminde basarinin sirlarin1 kondisyon kazanma ve kaslar
kontrol etme, sanatin tarihi gelisimi ile ilgili bilgi edinme, egitim programlarini
onemseme, sistemli bir programla c¢aligma, genel kiiltlirlinii gelistirme ve diinya
goriislinii yaptig1 sanat dalina bagli olarak sekillendirmeye bagli oldugunu ifade

etmektedir.

Yurdakul, kendisinin konu oldugu bu c¢alisma ile ilgili duygu ve diislincelerini su
sekilde dile getirmektedir. “Hakkimda tez yazilmasi beni son derece duygulandirmis ve

onurlandirmistir. Layik gorenlere en igten minnettarligimi ifade etmek isterim.

Bu tezin yazilmasini kabul etmemde iki neden etkili oldu; birincisi uzun siiredir
tizerinde calistigim bir konu olan Tiirkcenin, opera sarkiciligina ve egitimine tamamen

uygun oldugunu uygulamalarla deneyerek olumlu bir sonu¢ elde etmis olmam
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konusundaki bilgilerin daha etkin yayginlagsmasini saglamak. Bir digeri ise iilkemizdeki
konservatuvarlarin Sahne Sanatlar1 Boliimlerinde ve Miizik Egitim Fakiiltelerinde
sarkicilik egitimi alan 6grencilerin, diinya standartlarinda temel ses egitimi bilgilerinden

daha genis capta haberdar olmasini, saglamak”.

Mustafa Yurdakul’un ¢ok yonlii yasaminda sanata sanatgiya verdigi deger 6rnek
alinmalidir. Saygt duyulan ve sevilen bir egitimci olan Yurdakul ile ilgili yapilacak
caligmalarin sayisinin artmasi gerekmektedir. Besteledigi eserlerin basimi yapilmali,

icra edilerek taninmasi saglanmali, hatta kayitlar1 yapilmalidir.

Yurdakul’un opera-san egitimi ile ¢alismalari, uygulamalar1 ve onerileri dikkate

alimnmali mesleki okullarin ders igeriginde rehber niteligi tasimalidir.
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EKLER

PROF. AHMET MUSTAFA YURDAKUL UN YASAMI, SANATCILIGI VE TURK
SAN EGITIMINE KATKILARIYARI YAPILANDIRILMIS GORUSME SORULARI

Ek 1. Mustafa Yurdakul’un Yasam

Mustafa Yurdakul’un Yasam Oykiisii Cocuklugu ve Egitim Dénemi

1 Mustafa Yurdakul’un yasam Oykiisiinden bahsedebilir misiniz?
2 Cocuklugunuz ve egitimin doneminiz nasil gecti?

3 Sanat ve miizikle ilk ne zaman ve nasil bir araya geldiniz?

4 Kendinizdeki yetenegi ilk nasil fark ettiniz?

5 Kariyerinizi sanat ile iliskilendirmeye nasil karar verdiniz?

Ek 2: Akademik Olarak Mustafa Yurdakul

Mustafa Yurdakul’'un Egitimei Hayati Kitap, Bildiri ve Makaleleri Calistigi,
Kurdugu Yonettigi Kurumlar, idari Gérevler

6 Egitimci olmaya nasil karar verdiniz?

7 Egitimci olarak nerelerde gorev yaptiniz?

8 Yaymlanmus kitap, makale ve bildirileriniz nelerdir?
9 Kurdugunuz ve yonettiginiz kurumlar nelerdir?

10 Hangi kurumlarda idari gérev yaptiniz?

11 Bu zamana kadar hangi konserlerde yer aldiniz?

12 Kendi bestelerinizden bahseder misiniz?
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Ek 3: Sanat¢1 Olarak Mustafa Yurdakul

Mustafa Yurdakul ve Sanat Hayati, Temsilleri, Seslendirdigi Roller, Konserleri,

Odiilleri, Mustafa Yurdakul’un Sanatinda Dénemler

13

14

15

16

17

18

19

20

21

Sizce sanat ve sanat¢1 kavrami nasildir?

Sanatci1 olarak Mustafa Yurdakul’u nasil degerlendirirsiniz?
Operanin hayatinizdaki yerini nasil konumlandirirsiniz?
Diinyada ve Tiirkiye’de opera kavramini nasil degerlendirirsiniz?

Konser veya performans sanatcist olmak igin bireyde hangi 6zellikler

gereklidir?

Bir ses sanatgisinda olmasi gereken 6zellikler nelerdir?
Bir opera sanatgisi sizce nasil olmalidir?

Sahnede Mustafa Yurdakul’u nasil degerlendirirsiniz?

Mustafa Yurdakul sanat hayatindaki doniim noktalart nelerdir?

Ek 4: Mustafa Yurdakul’un Egitim Anlayisi

Ogrencileriyle Olan lletisimi ve Iliskileri (tutumu ve davramslart ve

yaklasim)Opera-San Egitiminde Uyguladigi Calismalar Farkli Miizik Tirlerine

Uyguladig1 Calismalar(Amag ses egitimi yaklagimi, kullandig1 repertuar, ses renklerine

gore uyguladigi egzersizler)Ses Sagligina Yonelik Yaklasimlar: (faydali bilgiler)

22

23

24

25

26

27

Kendinizi egitimci olarak nasil degerlendirirsiniz?
Ogrencilerin sizinle calisabilmesi i¢in gerekli olan vasiflar nelerdir?

Ogrencilerinizle iletisiminiz nasildir? Ogrencilerinizle iletisiminizde

dikkat ettiginiz hususlar nelerdir?
Farkli miizik tiirlerine olan yaklagiminiz nasildir?

Ses egitimi almak isteyen bir 6grencinin ilgilendigi miizik tiirii sizin i¢in

6nemli midir?

Ogrencilerinizin ilgilendikleri miizik tiirlerine gore aldiklari egitim, ses

ozellikleri ve buna uygun olarak yasam sekilleri farklilik gosterir mi?
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28 Farkli miizik tiirlerinde ¢alisan d6grencilerinize yonelik repertuari nasil

belirliyorsunuz?
29 Egitimci olarak kendinizi hangi kaynaklarla gelistirirsiniz?
30 Ogrencilerinizle galisirken hangi ydéntemleri kullanirsiniz?
31 Mustafa Yurdakul’un opera san egitimine katkilar1 nelerdir?
32 Opera San egitimini Tiirkiye ve diinyada nasil degerlendirirsiniz?

33 Tiirk dilinin san egitiminde kullanimiyla ilgili yaklagimlariniz nelerdir?
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