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OZET

CAGDAS TURK SANATINDA KAVRAMSAL HAREKETLER VE ONCU
SANATCILAR

Miijgan CAKAR

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Subat, 2021
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi F. Nuri KARA

Tiirkiye’de Cumhuriyetle baslayan ¢agdaslasma hareketleri ile geleneksel sanat alaninin
sinirlar1 zorlanarak asilmis ve yeni bir diisiince olgusu dogmustur. Cumhuriyetin ilanindan
sonra reform ve yenilik siirecinin baglamasiyla sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik ve sanat
alaninda koklii degisimler yasanmaya baslanmistir. Tirkiye’de 1920’lerin basindan
giiniimiize kadar uzanan plastik sanatlara iligkin gelismelerde, cagdaslagsma hareketleriyle
bigimlenen 6zgiir ve ¢agcil felsefede temellenmektedir. Gerek tek partili donem gerekse
¢ok partili donem igerisinde yaganan diisiin ve sosyal yasam alanindaki tiim olgular Tiirk
resim sanatinin da kuramsal temellerini olusturmustur. Her ne kadar cagdas Tiirk resim
sanatinin temelini Bat1 sanatinin temel kavram, yontem, teknik ve yaklagimlari olustursa
da yapitlar bazinda incelendiginde Tiirk resim sanatinda 6zde kendi toplumsal kosullar ve
diisiince kaynaklarinin sanatci tizerinden bir yorumu 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda ¢agdas
Tiirk resim sanatinin kuram-diisiince boyutunu basta 18. yiizy1l Batililasama hareketi, Ulu
Onder Atatiirk’iin onderliginde gerceklesen Milli Miicadele ve sonrasi ¢agdaslasma
hareketi, modernlesme hamleleri ve devrimler, 1950’lerde ¢ok partili siteme gecis,
sanayilesme hamleleri, kirsaldan kente gog¢, ihtilaller ve askeri darbeler, liberal ekonomik
politikalarla disa a¢ilma siireci, globallesme vb. bircok gelismenin sosyal yasam ve
diisiindeki etkileri dogal olarak Tiirk resim sanatinda da tekrarlanmistir. Ozellikle 1980°li
yillarda geleneksel teknige dayali betimlemenin yerini, kuramsal sdylemin almasiyla
sanatsal anlatida kavram 6n plana ¢ikmis, 1980’lerden sonra Tiirkiye’de kavramsal sanat
anlayis1 yayginlasmistir. Malzeme ve yontem olarak sinir tanimayan sanatgilar tuvalin
disina cikarak yeni yorumlamalar getirmistir. Sanat¢i, sanat eseri, miize ve galeriler
sorgulanarak sinirlar agilmaya ¢aligilmis, bu baglamda kavramsal sanatta giinliik hayattaki
hazir nesneler resim ve heykelin yerini alarak yeni bir egilim stirecine girilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk resmi, modernizm, postmodernizm, kavsamsal sanat.
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Starting with the Republic forced the modernization movement in Turkey has exceeded the
boundaries of traditional art and a new idea was born cases. With the start of the reform
and innovation process after the proclamation of the Republic, radical changes began to
occur in the field of social, cultural, political, economic and art. In developments related to
plastic arts dating back to the early 1920s, today in Turkey, which are formed with the free
movement of modernization and are based on modern philosophy. Both the single-party
period and the multi-party period, all the phenomena in the field of thought and social life
have formed the theoretical foundations of Turkish painting art. Although the basic
concepts, methods, techniques and approaches of Western art form the basis of
contemporary Turkish painting, when it is examined on the basis of works, an interpretation
of its own social conditions and sources of thought through the artist comes to the fore in
Turkish painting art. In this context, the theoretical-thinking dimension of contemporary
Turkish painting art, especially the 18th Century Westernization Movement, the National
Struggle and the post-modernization movement under the leadership of the Great Leader
Atatiirk, modernization moves and revolutions, the transition to the multi-party system in
the 1950s, the industrialization moves, migration from the countryside to the city. ,
revolutions and military coups, liberal economic policies, globalization and so on. The
effects of many developments on social life and dreams are naturally repeated in Turkish
painting. Especially in the 1980s based on the location of the description of the
conventional art, artistic narratives take the discourse theoretical concepts come to the fore,
after the 1980s Conceptual art is widespread understanding in Turkey. Artists who know
no boundaries in terms of materials and methods have brought new interpretations by going
beyond the canvas. By questioning artists, works of art, museums and galleries, boundaries
have been tried to be crossed, in this context, a new trend has been entered in Conceptual
Art by replacing painting and sculpture with ready-made objects in daily life.

Keywords: Contemporary Turkish painting, modernism, postmodernism, conceptual art.
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GIRIS

Calismanin birinci boliimiinde degerlendirilen Tiirk dil kurumuna gore cagdas
anlamma gelen modern kavraminin, Avrupa’da 15. ylizyllda Ronesans ve Reform
hareketlerinin sekillenmesi ile ortaya ¢iktigir bilinmektedir. Kdyden kentlere goclerin
yasanmasi, tarimsal iiretimden, endiistri liretimine gecilmesi, aklin ve bilimin egemen
oldugu, teknolojinin hizla ilerledigi moderlesme siireci baglamistir. Gelenekselden kopus
doneminin yasanmaya basladigi modernizm siirecinde sanatgilar yeni deneysel ifade
bigimleri arayisina girmislerdir. I. Diinya Savasi’nin sona ermesi ile birlikte modernzim
sonrasi olarak adlandirilan Postmodernizm terimi, 1960’larda New York’ta ortaya ¢ikarak
Avrupa’da kullanilmaya baslamistir. Bu terim Bati diinyasinda her tiirlii alana (mimari,
resim, edebiyat, miizik, sosyoloji, felsefe) kok salarak gelismistir. Estetik ve giizellik
anlayisinin yikildigi, bilingli olarak bi¢im bozma egilimine gidilmistir. Postmodernizmin
olusumunda II. Diinya Savasi, kapitalizm, teknolojinin hizli bir sekilde ilerlemesi etken

olmustur.

1970’lerin ortalarinda yayginlasan Kavramsal Sanat, diislinsel temelleri ortaya
koymaya calisan bir sanat tiirlidiir. Duchamp’in hazir nesne olgusuna deginmesiyle
sekillenen Kavramsal Sanatta nesne yalinlastirilarak salt bir forma doniistiiriilmeye
calisilmaktadir. Teknolojik imkanlarin artmasiyla sanat koridorlar1 genislemis, video, film,
fotograflar, yazili metinler araciligiyla temas halinde bulunulmustur. Giinliik
yasamimizdaki her tirli atitk malzeme kullanilarak zihinsel silizgegten gecip
kavramsallastirma iiretimine donistiiriilmiistiir. Boylelikle nesneler sorgulayici,
diistindiirticti ve elestirel bir tavir almistir. Kavramsal Sanatin 6nemli temsilcilerinden
Joseph Kosuth bigimci sanat anlayisina, dekoratif siislemecilige karsi olarak goriinenin
arkasindaki salt kavramla ilgilenmistir. Hazir nesnenin sorgulandigi Kavramsal Sanatta,

Dadaizm, Gergekiistiiciiliik ve Pop Sanat gibi sanat hareketlerinde gériilmeye baglanmustir.

Tiirk sanat1 denildiginde Islam &ncesi Tiirk sanati, Tiirk Islam sanati ve modern
Tirk sanati olmak {izere ii¢ tarihsel silire¢ icerisinde degerlendirebilmek miimkiindiir.
Islamiyet dncesi Tiirk resim sanatmin ilk drnekleri Goktiirkler ve Hunlar dénemine ait
oliilerin egyalar ile gomiildiigii kurganlarda rastlanildigi bilinmektedir. Kurganlardan
c¢ikan nesnelerden seramik ¢anak, ¢omlek, kiipler ve hayvan figiirleri ile islenmis kumas ve
halilarin iizerinde silisleme sanatinin ilk izleri goriilmektedir. Uygurlular 8. yiizyildan
itibaren kendi dinleri olarak kabul etmesiyle birlikte dinin etkisi altina girmistir.

Maniheizm’in kurucusu olan Mani’nin yazmis oldugu kitaplarin iizerini siislemek amaciyla
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yaptig1 resimlerle minyatiir sanati olugsmustur. Freskler {izerine ve duvar resimleri lizerine
yapilan portre, av, savas, giinliik yasam sahnelerinden sonra minyatiir sanat1 gelismeye
baslamistir. Gogebe bir yasam tarzlari olan Uygurlarm Tiirklerin Islamiyet’i kabul
etmelerinden sonra yerlesik hayata gecerek mimari tslupta camiler, medreseler,
kervansaraylar, saraylar, kopriiler insa etmislerdir. Resim, heykel, mimari ve yaz1 gibi
alanlarda kendisinden sonra gelen donemleri etkisi altina alan Uygurlar Tiirk sanatinda

onemli bir yere sahiptir.

Osmanli Devleti’nin 16. ylizyilda toplumsal ekonomik ve askeri diizeninin
bozulmasiyla topraklarini kaybetmesi sonucu batililagma hamleleri baslamistir. Fatih
Sultan Mehmet’in déonemine kadar uzanan Bati ile olan ilk etkilesimler kiiltiir ve sanat
politikalari ile sekillenmistir. 15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet’in Topkap1 Sarayina davet
ettigi Avrupali Gentile Bellini’yi ressam Costanza De Ferrara’ y1, dil bilimcisi, astronom
ve matematik¢i Ali Kusgu’yu sarayina davet etmesiyle Tiirk resim sanatinin gelisim evresi
icin 6nemli bir yere sahip olmustur. II. Mahmut doneminde askeri egitim alani basta olmak
iizere, batili anlamda ilk sanat egitimi verilen Miihendishane-i Berri Hiimayun
kurulmustur. Ders programina perspektif, desen ve haritalama g¢alismalarina yonelik
dersler koyulmasi Batili anlamda sanat egitiminin temelini olusturmustur. Ardindan takip
eden askeri kokenli yiiksek okullarin agilmasi ile birlikte resim derslerinin miifredata

girmesi batililasmaya yonelik gelisim evresini baslatmistir.

1 Ocak 1882 yilinda Osman Hamdi Bey’in onderliginde sanat alaninda ilk
yiiksekokulumuz olan Sanay-ii Nefise Mektebi kurulmustur. Tiirk resmine figiiriin
girmesiyle ilk canli modelin yapildig1 kurum olarak yer almistir. i1k 6rgiitlii sanatg1 birligi
olan 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyetini, 1 Kasim 1914’te kizlarin sanat
egitimi almasi igin kurulan Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi ve 1914 Kusag: takip
etmistir. Askeri okullardan mezun olan bu sanatgilar egitimlerini tamamlamak amaciyla
Paris’e gonderilmistir. Fakat o donemde yasanan 1. Diinya Savasi’ndan dolay1 yurda geri
cagrilmistir. Beraberinde getirmis olduklar1 yeni sanat anlayisiyla birlikte Tirkiye’de

[zlenimcilik etkileri goriilerek Tiirk resmine katkida bulunmuslardir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra da sanatg1 birlikleri devam etmistir. Yurdun dort bir
yaninda sergiler agmay1 hedefleyen sanatgilar yeni sanat bigimlerini, sanat akimlarini, yeni
bir diisiince sisteminin olusumunu Tiirkiye’de géstermek amaciyla Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligini kurmuslardir. Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i birligi olan

sanatcilar Kurtulus Savasi, gibi toplumsal icerikli resimler ve natiirmortlar yapmaislardir.

2



1933 yilinda 1914 Calli kusaginin benimsemis oldugu Izlenimcilik akimina kars: tepki
olarak ¢ikan bir diger birlik D Grubudur. Devletin sundugu destek ile Paris’e egitim almak
amaciyla gonderilen sanatcilar yurda dondiiklerinde Bati etkisinde kaldiklar1 Kiibizm,
Konstriiktivizm, Soyut Sanat ve Ekspresyonizm akimlar1 dogrultusunda eserler
iiretmiglerdir. Toplumsal ger¢ekligi, kdy yasantisini, savas sahnelerini konu alan bir diger
grup Yeniler Grubudur. Kadmn figiir resimlerinin ¢ok kullanildigi bu grupta sanatcilar

kadinlarin yasamis oldugu ¢ilekesligi, zahmetligi, izleyiciye aktarmaya calismiglardir.

1938’lerden sonra tek parti sisteminin hakim oldugu Cumhuriyet Halk Partisi
(CHP) tarafindan yurdun giizelliklerinin kesfetmek amaciyla yurt gezileri diizenlenmistir.
CHP partisinde hiikiimetin yasanan, sosyal, siyasi ekonomik krizlerinden sonra 1946
yilinda ¢ok partili déneme gecis siiregleri baslamistir. Iktidar degisikligi sonrasinda
devletin geng sanatgilara destek vermemesinden dolay1 sanatgilar bireysel hareket ederek
soyut ¢aligmalar yapmislardir. 1950’lerden sonra figiirsiiz soyut resim ve heykel alani

onem kazanmaya baslamis obje kavrami sanatgilar tarafindan sorgulayici bir hal almistir.

1960’11 yillar batiya yonelik demokrasi yolunda 6nemli adimlarin atildig1 yeni
Anayasanin yazilmasiyla reform hareketlerinin bagladigi bir donemdir. Soyut sanat
egilimlerinin artarak, gruplagsma hareketlerinin azalmasi sanatgilar kimlik arayisi igerisine

girmislerdir.

Tiirkiye’de Cumhuriyet’inin ilanindan bu yana birg¢ok siyasi ve sosyal olaya sahne
olmus bu olaylardan biri de 12 Eyliil 1980 darbesidir. Yasam kosullarini, sosyal, ekonomik
olarak etkileyen bu darbe sanat alanin1 da énemli bir dlciide etkilemistir. Ulkedeki tiim
dinamikleri yerinden oynatarak kirilma noktasi olan bu tarih Tiirk resim sanatinin
bigimlenmesinde de onemli bir yere sahiptir. Ekonomik krizin arttig1, orta kesimin yok
oldugu, zengin siniflarin olusmaya baslamasiyla sanatsal iiretimler bir arz-talep sorunu
haline gelmistir. Sanatin ticari metaya doniismesi sonucu sanatin kdltiirel-estetik
degerinden daha ¢ok maddi degeri (para edip etmeyecegi) one ¢ikmistir. Bu da Tiirkiye’de
tiketim toplumuna donlismiis ya da donistiiriilmiis bir kitle olgusunu, sanat¢inin

kiiresellesen nesne ve 6zne durumuna doniismesinin gostergesidir.

Caligmanin icilincii boliimiinde 1967 yilinda Avrupa’da Marcel Duchamp’la
baslayan kavramsal sanat egilimleri 1970’lerde Tiirkiye’de Altan Giirman’in sanati
bicimsel ve diisiinsel olarak sorgulamasi Siikrii Aysan tarafindan kavramsal sanatin

etkilerinin goriillmeye baslanmasiyla sekillenmistir. Sanati miize ve galerilerden ¢ikaran
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sanatgilar kavrami 6n plana ¢ikararak diisiince giiciinii harekete gecirmislerdir. Bu da
sanatin sadece tuval iizerinde boya ve fircalarla sinirli kalamayacagini, her tiirlii atik
nesnenin bir sanat nesnesine doniistiiriilebilecegini, aklin ve bilimin egemen oldugu ¢agdas

bir diisiince sistemine girildigini géstermistir.

Arastirmanin Problem Durumu

1980 sonras1 Tiirk resim sanat1 ve Kavramsal Sanatin gelisim evresi, diisiinsel ve
toplumsal dayanaklari ele alinmistir. Ayni zamanda degisen politik yagamin, Tiirk resmine
etkileri sonucunda ortaya ¢ikan yeni olusumlar bu arastirmanin problemini

olusturmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Cumbhuriyet ile birlikte gelisen Tiirk resim sanatinin beslendigi toplumsal ve
diisiinsel dayanaklarin ve 1980 sonrasi yasanan ekonomik, sosyal ve siyasi durumun sanata
nasil yansidigina dair betimlemeler yapilmistir. Ayrica Kavramsal sanata onciiliik eden
sanat hareketleri ile sanatcilarin eserleri lizerinden yapit okumalart yapmak aragtirmanin
Oonemli bir diger amacidir. Bu arastirmaya bagli kalarak su sorularin cevaplari da

aranmistir:

»  Kavramsal sanat dahilinde gelisen, olusumlar ve eylemler nelerdir?

»  Modernizm siiresince gelisen akimlarin kavramsal sanattaki yeri nedir?
» 1980 sonras1 Tiirkiye’de degisen sanat anlayisi nasildir?
>

1960 sonras1 kavramsal sanatin Turk resim sanatina etkileri nelerdir?
Arastirmanin Onemi

Bu calisma 1980 sonrasi sanatin ne olduguna dair izleyiciyi diislince pratigine
itmek, bi¢imci sanat anlayisina, estetige ve dekoratif siislemecilige karsi goriinenin
arkasinda yatan kavrama yonelmektir. Tiirk resim sanatindaki ¢agdaslagsma hamlelerinin
stire¢ icerisinde ele alarak degerlendirmeye varmaktir. 1980 sorast Kavramsal Sanat
arayislar izlenerek sanatcilar ve eser ornekleri tizerinden dil araciligiyla yeni bir sdylem

ortaya koymaktir.
Arastirmada Kullanilacak Yontem

Nitel aragtirma yontemi tasiyan bu tez, tarama modelinin kullanildig1 betimsel bir
arastirmadir. Arastirmada amacgli 6rnekleme yontemi ile belirlenen 89 eser analizi

yapilmistir.



Arastirmanin Sayiltilar

1. Yapilan arasgtirmada yararlanilan ansiklopedi, dergi, kitap, makale, tez ve internet

kaynaklarindan edinilen bilgiler yeterli olmustur.

2. Bat1 ve Tiirk sanatindan incelenen sanat eserleri amagli 6rnekleme yontemi
kullanilarak incelenmis, donemin toplumsal ve diisiinsel dayanaklarini belirlemede yeterli

olmustur.
Arastirmanin Kapsam ve Sinirliliklar
Bu arastirma ii¢ ana boliimden olusmaktadir:

Birinci boliimde; modernizm, postmodernizm ve kavramsal sanat kavrami,
postmodernizmin 6zellikleri, kavramsal sanatin gelisim siireci, diisiinsel dayanaklar1 ve

beraberinde getirdigi sanat hareketleri ile incelenmistir.

Ikinci boliimde; Cumhuriyet éncesi Tiirk resim sanat1 ve Cumhuriyet dénemi Tiirk
resim sanatinin tarihsel siire¢ igerisinde gelisimi degerlendirilir. 20. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra Tiirk resminin toplumsal, kiiltiirel, ekonomik olusumlari1 gercevesinde

incelenerek, cagdaslagma yoniindeki basamaklarina ulagilmustir.

Ugiincii béliimde; Kavramsal sanatin Tiirkiye’de olusumunu saglayan sanatgilar ve
sanatgilarin eserleri {lizerinden yapitlart incelenmistir. Arasgtirma toplamda 89 eserle

sinirlandirilmastir.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAMSAL SANATIN ORTAYA CIKISI VE DUSUNSEL DAYANAKLARI

1. POSTMODERNIZM VE KAVRAMSAL SANAT TERIMi

Bu boliimde postmodernizm diinya anlayisi Sanat iizerinden tanimlanmaya
caligilarak, 6zellikle 1980 sonrasi Tiirk resmindeki etkileri baglaminda diistinsel temelleri
incelenmeye calisilacaktir. Post modernizm adindan anlasilacagi tizere modernizm
kavramiyla ilgi i¢inde bir terimdir. Bu nedenle modernizmin ne olduguna kisaca bakilmasi
postmodernizm kavramininin tanimini kolaylastiracaktir. Bilindigi gibi, modernizm
koklerini Rénesans aydmlanmasindan alan, 18. yiizyilda Ingiltere'de baslayan ve 19.
yiizyilda hizli bir ivmeyle tiim diinyay: etkisi altina alan Sanayi Devrimi ve sonrasindaki
endiistrilesme kavramiyla ilgi iginde gelisen bir kavramdir. Bu baglamda modernizm aklin
rehberligini ve giiciinii (rasyonalizm), hiimanzmi (insan sevgisi ve insan onuru),
pozitivizmi (olguculuk) ve bilginin evrenselligi, bilimsel ve evrensel dogrular ve kiiltiirel
ilerlemeyi temel alan yeni bir diinya anlayisi ve yasam bigimidir. Modernizm sonrasi olarak
tanimlanan postmodernizim ise yukarida ifade edilen modernizmin temel kavramlarini

elestiriye agan ve hatta sarsmay1 hedefleyen bir diisiince sistemi ve siiregtir.

Postmodernizm terimini ilk kez kullanan, Ingiliz tarihgi Arnold Toynbee olarak
bilinmektedir. “Toynbee, 1974 yilinda Bat: uygarhigimin ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
girdigi yeni donemi postmodernlik olarak tanimlamistir’” (Saribay, 2001°den akt: Yildirim,
2009: 386). ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kendini gosteren 1960’11 yillarda Avrupa’da

hizlagelisen postmodernizm, ilk olarak mimari ve edebiyat alaninda ortaya ¢ikmustir.

Modernizmin zemin hazirladigi Kavramsal Sanat, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
ortaya c¢ikarak sanatin kuramsal yapisini aragtirmayi, ¢oziimlemeyi Ve yeniden
tanimlamay1 amaglamistir. Estetik kaygis1 olmayan diisiinsel ve kavram odakli, toplumsal

mesaj icerekli bir sanat hareketidir.

1.1. POSTMODERNIZM TANIMI VE OZELLIKLERI

Modern sozciigli Latince’de‘tam simdi’ anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen
‘modernus’ sozciigiinden gelmektedir. Cagcil, caga uygun, ¢cagdas anlamina gelirken
(TDK), modernite 16. yiizyilda kendini gosteren tarihi siirecten styrilmis simdiyi ifade eden
toplum ve kiiltiir incelemelerinin bir biitlinii olarak bilinmektedir. 19. yiizyilin ilk

ceyreginde Avrupa’da baslayarak toplumsal ve ekonomik kosullar agisindan ortaya ¢ikan
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ve zamanla tiim diinyaya egemen olan, endiistri devrimi siireci olarak da siiratle gelisen
modernite kavrami, 6znenin ve 6zglirliik fikrinin yayginlasarak gliglenmesi ve tiim siyasal
ve felsefi diisiincenin merkezi durumuna gelmesiyle anlamini bulur (Orhan, 2013).
Modernlik diisiincesi, 15. yiizyilldaki ilk kullannrmindan sonra 17. yiizyilda modern

felsefenin babasi kabul edilen Descartes ile felsefi bir kimlik kazanmistir.

Disiinsel olarak Aydinlanma Cagi’na, politik olarak Fransiz Devrimi’ne, ekonomik
olarak da sanayi devrimine baglanan modernizm bilim ve teknige dayali yeni bir kiiltiirel

yapinin ingasidir.

Modernizm din, felsefe, ticaret, egitim, iiretim yontemleri gibi insan yagaminin
bir¢ok alaninda gelenekten kopusun adidir. Yani modernizm Aydinlanma diisiincesinin bir
sonucu olup, demokrasi, hiimanizm, akilcilik gibi kavramlarla temellenmektedir. Ote
yandan modernin olusumunda etkili bir diger gelisme 18. yiizyilda gerceklesen Sanayi
Devrimi’dir. Bu baglamda hizla gelisen bilimsel ve teknolojik yenilikler, endiistri
iirlinlerinin fuarlarda sergilenip tanitilmasiyla baslayan ve kendini gosteren, ideolojik bir
yapilanma hakim olan modernite, ama¢ olarak yeni bir toplum ve yeni bir mutlu insan
yaratmay1 hedeflemektedir. Bunun igin Aydinlanma diisiincesi ve modernlik, yani
modernite, diinyada her alanda aklin egemen olmasini hedefliyordu (Turani, 1998:163).
19. yiizyilda gelisen endiistri ile yiizyil ortalarina dogru ortaya ¢ikan Diinya Endiistri
Fuarlarinda makine ve endiistri iirlinlerinin sergilenmeye baslanmasi, bu yeni diisiince

anlayisinin ¢ok hizli yayilmasinda da kilit nokta olmustur.

Dini, geleneksel anlatim ve yapiy1 reddederek, akil ve diisiincenin one ¢iktig1 yeniyi
ortaya ¢ikararak modern bir anlayis olusmus bu da modernizmin gelisim siirecini baglatmis
ve diinyanin akil ile dizginlenebilecegi inanci, modernist diisiincenin temellerini
olusturmustur. “Modernizm’de evrensellik vardir. Insanlar arasindaki din kiiltiir, 1rk vs.
gibi kaynaklarin farkliliklar: degil, benzerlikleri onemli olmus, diinyanin bir biitiin olarak

akilc temeller lizerine yeniden yapilandirilmas: 6ngoriilmiistiir’” (Ersoy, 2002:131).

Avrupa’da ortaya cikmis oldugu bilinen modernizm, Ronesans ve Reform
hareketleri ile sekillenmis, ardindan Italya’da dogan hiimanizm ve rasyonalizm gibi
kavramlarla temellenmistir. Bati diinyasinda hizlica evrensel bir degisim g0Osteren
modernizm Ozellikleri arasinda, sosyal siniflarin ortaya ¢ikmasi, hizli endiistrilesme ve
kentlesme olgusu, kirsaldan kente go¢ ve kentlerin hizli bir bigimde biiylimeleri, iiretim ve

tilketim bicimlerin doniisiime ugramasi ve teknoloji alaninda gergeklesen hizli gelismeler



ile birlikte bu ¢ag sanat alanina da yansimistir. Yaraticiligin ve bireysel tavrin 6nem
kazandig1, subjektif sanat anlayislarinin 6ne c¢iktigi bu siire¢ sanat alaninda yeni

arayislarinda ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Sanatta bu 6ncii tavri baslangicin1 Giotto di Bondone olusturmaktadir. 20. yiizyil
sanatinda ise deneysel arayislar ve avangard (6ncii) sanat bi¢imleri, natiiralizmin reddi,
akilc1 ve deneysel tavir modernizmin sanat alanindaki yansimalardir. Iste 20. yiizyilda
modern sanat olarak tanimlanan sanat bu diisiin ve yasam alaninda gercgeklesen
degisimlerin bir iriiniidiir. Modernlesme siireci icerisinde gerceklesen sosyal, diislinsel
alandaki tiim degisimlerde modern Tiirk resminin temellerini olusturmaktadir. Cumhuriyet
aydinlanmasiyla birlikte gergeklesen diislinsel yaklasim, aklin giiciine verilen 6nem sanat
alaninda da tekrarlanacaktir. Ornegin, Ulu Onder Atatiirk’iin "Akil ve mantikta
coziimlenemeyecek sorun yoktur"; "Hayatta en hakiki miirsit ilimdir” sézleri Cumhuriyet
Doénemi rasyonalist diisiincenin gostergeleridir. Bu rasyonalist tavir, 20.ylizy1l Tiirk
resminde soyut, matematiksel kompozisyonlarin 6ne ¢iktig1r resim anlayisiyla kendini
ortaya koyacaktir. Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de modern toplumun sanatt olan
modern sanatta, her ne kadar yoresel ve kirsal tema ornekleriyle karsilasilsa da kent ortami

icinde dogmus ve varlik kazanmistir.

Modernlesme siirecinde Bati diinyasinda meydana gelen degisimler dinin
hakimiyetinden bilimsellige ve akilciliga; tarimsal iiretimden, endiistriyel {iretime; kirsal
yerlesimden, kentsel yerlesime; yiiksek kiiltiir — alt kiiltlir ayrimindan kitle kiiltiiriine;
cemaat yasantisindan, bireysel yasantiya gecis seklinde 6zetlenebilir (Bayhan, 2006’ dan
akt. Tikit, 2012: 23). Bu baglamda modernizm; bilim ve teknige dayali yeni bir kiiltiiriin

ingas1 olup otoritenin degil, insan aklinin 6n plana alindig1 bir sorgulama ¢agidir.
Kant’a gore;

“Aydinlanma, insanin kendi sugu ile diismiis oldugu belirgin olmayis durumundan kurtulup
aklin1 kendisinin kullanmaya baslamasidir. Insan bu duruma aklin kendisi yiiziinden degil,
onu kullanmamas yiiziinden diismiistiir; ¢ilinkii insan simdiye kadar aklini kendi bagina
kullanmamis, hep baskalarinin kilavuzlugunu aramistir; imdi aklini kendin kullanmak
cesaretini goster! S6zii bundan boyle parola olmalidir” (Aydinlanma, b.t).

1960’11 yillarda New York’ta ortaya ¢ikan ve 1970’lerde Avrupa’da gelisip
kullanilmaya baglayan postmodernizm terimi ayn1 zamanda modernizm sonrasi olarak da
adlandirilmaktadir. Postmodernizm Bati diinyasinda, edebiyat, resim, mimari, miizik ve
giizel sanatlar alanlarinda 6zellikle de sosyoloji ve felsefede kendini ifade eden akim ya da

hareket olarak bilinmektedir. 1960’11 yillardan sonra Paris’te metropol yasantinin gelisim

8



gostermesiyle postmodern ruhun temsilcisi olarak sayilan Baudrillard, ilk modern kavrama

yonelik elestirilerde bulunan kisiler arasindandir.
Baudelaire 1846 Salonu iizerine yazisinda;

Modern Hayatin Kahramanligi’na deginirken sorar: Antik zamanlarin
ideallestirilmesinden bagka bir sey olmamasma ragmen, koca klasik gelenegin
yikilmasindan sonra ne olacak? Endiseye yer yoktur; modern zamanlar da en az 6ncekiler
kadar, ‘yiice temalara, destansi niteliklere ve kendine 6zgii giizellik formuna sahiptir.
“Modern konulari ele alan sanatgilarin cogunun kamusal ve resmi konularla, zaferlerimizle
ve siyasal kahramanligimizla yetindiklerini goriiyorum ... Oysa baska tiirlii bir kahramanlik
iceren Ozel konular da vardir ...devasa kentin yeraltina musallat olmus binlerce koksiiz
hayata ait manzaralar, caniler, fahiseler... Paris hayati siirle ve harikalarla dolup

tasmaktadir.... ama biz gérmiiyoruz” (Artun, 2004).

Baudelaire’de kentin yeni kahramanlari, modern yasamin olusturdugu diger

kutuptaki yikict yandir. Endiistrilesmeyle doniisen derin sarsici gercegidir. Ona gore;

Eger doga dogruysa, iyiyse ve gilizelse, ona gore sanat yanlis, kotii ve ¢irkindir.
Modern sanatin sahnesi doga olamaz, kenttir; kent doga gibi ‘hakiki’ degil, sahtedir,
sunidir; tanrisal degil seytanidir. Kahramanlar1 da lanetlidir, kotiidiir, ¢irkindir. Doga
cennetse, kent cehennemdir. ... ‘sahici’ su, ‘sahici’ 151k, ‘sahici’ sicaklik, kentin suyu, 15181
ve sicakligidir... sanatin malzemesi bunlardir (Baudelaire, 2013’den akt. Demirkiran,
2017:108).

Buradan da anlasildig1 iizere Baudelaire modern yasantiy1 yansitan bir sanatsal
yaklagimi savunmaktadir. I. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte modern donem
yerini postmodern doneme birakmistir. Postmodernizm terimini ilk kullanmis olan sanatg1
Ingiliz tarihgi Arnold Toynbee olarak bilinmektedir. Postmodernizmin ortaya ¢ikmasinin
nedenleri arasinda modernizmin sorgulanmasi, modernizimin kapilarinin kirilmasi
gerektigi goriisii vardir. Bu baglamda postmodernizm, modernizme tepki olarak ortaya
¢ikmis bir sanat hareketidir. Miizik, edebiyat, felsefe, sanat, egitim ve toplum gibi birgok
alanda gelisim gostermis olan postmodernizm, 1980 yillarindan sonra yaygin olarak

kullanilan bir kavram haline gelmistir.

Modernizme yonelik elestiriler ‘akilciligin akildisiligi’ olarak tanimlanmaktadir.
Modernizme yapilan elestirilerin biiyiik kismi insan1 6zgiirliige gotiirecegi diisiiniilen

rasyonalizmin diinya savaglar1 gibi biiylik felaketlerle sonu¢lanmasindan, yani modern
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donem tolumundaki krizlerden kaynaklandigi belirlenebilir. Bu elestirilere gore;
modernizm kurami, insani cehalet ve akildisiliktan kurtaracak ve 6zgiirlestirecekti, ancak
tam aksi yasanarak Stalin, Hitler gibi totoliter rejimler bu donemde ortaya ¢ikti. Nazi
kamplarinda gerceklesen soykirim insan onurunu, hiimanizmi yerle bir etti. Insanlig
ozgilirlestirecek olan bilim, Hirosima ve Nagazaki’de binlerce insanin dliimiine sebep
oldu.Modernizmin o6ne siirdiigii esit yurttaslik hakki burjuva toplumuyla tam tersine
dontiserek simifsal farkliliklar arttt. Modernizmin ortaya koydugu bilimsel tanimlamalar
(6zne-nesne; kadin-erkek; kiiltiir-doga...vb) realiteyi tam agiklayamadi. En Onemlisi
modernizmin ortaya koydugu idealizm ile yasanilan ger¢eklik arasindaki ugurumlardir. Bir
diger elestiri Feminist hareketlerden gelir. Cinsel kimlik lizerinden sOylemini gelistiren

feminizm, Foucault, Derrida ve Lacan’in goriislerine dayanarak modernizmi elestirmistir.

Postmodern kavrami 1917’lerde Rudolf Pannowitz tarafindan ¢agdas Avrupa
kiiltiirtindeki nihilizm ve degerlerin ¢okiisiinii betimlemek iizerine olumsuz anlamda
kullanilmustir. 1939°daki “Bir Tarih incelemesi” adl1 yazisinda Arnold Toynbee ise terimi
“savaslar”, “kargasa” ve “devrim” ile ilgili bir kavram olarak ele almistir. 1950’lerin basina
gelindiginde ise terim, Charles Olson gibi diisiiniirler tarafindan sanayilesmenin arkasindan

baslayan yeni donem olarak olumlu anlamlarda kullanilmstur.

Postmodern kavraminin kuramsal bir c¢ergcevede kullanimi 1970°1i yillarda
gergeklesmistir. 70’ler de terimi kuramsal bir zemine “Postmoder Durum” adli eseriyle
Frangois Lyotard yerlestirir. 1970°li yillarin bagindan itibaren Posmodernizm terimi
“Modernizmden sonra” ya da “Modernizm karsit1” gibi anlamlarda kullanilmis olsa bile,
sanatta Postmodern yapinin Modernizmin devami bir olgumu yoksa onun karsit1 bir olgu

mu oldugu tartigmasi halen daha siirmektedir.

1960 ve 1970’11 y1llarda Postmodernizm ilk olarak mimari alanda etkisini gostermis
ve bu alanda 6nde gelen sanatgilar arasinda Robert VVenturi, Corbusier, Senchs gibi kisiler
yer almistir. Postmodernist mimarlar birbirine zit olan nesneleri yan yana kullanarak
biitlinliik saglamaya ¢alismislardir. Modernist mimarlar siislemecilikten uzak dururlarken,

postmodernist mimariyi, siislii ve kaba binalar olarak gérmiislerdir.

Bu sanat¢ilar mimari yapitlarinda iislupsal gondermelerde bulunarak anlamsal
cagristmda bulunmuslardir. Siislemelerin ve gondermelerin yerini aldigi modernist
mimarlarin koymus oldugu keskin kurallarin red edildigi bir kiiltiir haline gelmistir.

Postmodernist mimaride mimar, yap1 bigimi i¢inde bir baska bi¢ime, bir bagka yabanci

10



0geye yer veriyor. Yani postmodern bicimde daima bozucu yabanci bir 6ge soz konusu
oluyor (Turani, 1998). Mimari alanin en 6nemli sanat¢is1 olarak bilinen Robert Venturi,
yap1 ve dekorasyonun birbirinden ayri kalmasi gerektigini savunmus, her tiirlii yapisal
bicimlerin i¢inde yer almis oldugu anlam iligkisi ve iletisimin bulundugu kiiltiirii tagimis

olmasi gerektigini eserlerinde vurgulamistir.

Sekil 1. Robet Verturi, “’Vanna Verturi Evz 1964

o Y

aynak: Kot Sifir (bt).

“Postmodernizm par¢alanmay1 savunur. Postmodern insan, ister toplumsal, ister

bilgisel ve hatta estetik tarzda olsun her tiirlii biitiinlesmeyi, sentezi hor goriir, onlar1 diglar”

(Aslan, ve Yilmaz, 2004: 99).

Berktay’a (1999-2000:5) gore; “Postmodernizm, Aydinlanma projesinin bilimsel,
kesin bilgiye deney, gézlem, mantik, siniflandirma ve akil yiirlitme yoluyla ulagabilecegi
anlayisini reddeder’’. Tek bir gerceklige inanan, modernizmin karsisina, tiim ideolojileri
red eden postmodernizm ¢ikmis ve bu anlayisa karsi durarak elestiride bulunulmustur.
Postmodernizm de sanatgilar biitiinii parcalara ayrilarak biitiinsel algilayisi dislayip 6zel

bir bigim anlayis1 gerektigini savunmuslardir.

Bayram’a (2007:2) gore; “Postmodernizm, modernizmin temel ilkelerinin
sorgulanmasina ve elestirel bir gozle degerlendirilmesine dayanir. Temel hedefi de
insanlhig1 iyiye ve gilizele gotiirmede bir tiirli beklenen basariy1 gosteremeyen modernizmin
neden basarisiz oldugu konusunu irdelemek ... “’olduguna deginiyor. Postmodernizmin
gelisim siireci igerisinde felsefe-diisiin alaninda Habermas, Foucault, Nietzsche, Lyotrad

gibi diisiiniirler bulunmaktadir.

Ote yandan, 1980’lerde postmodern sdylem, iki karsit anlamin ¢atismasini da i¢inde

tasir. Bu karsit anlamlardan biri olumlu anlam yiiklenirken, digeri olumsuz bir anlam
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yiiklenmektedir. Olumlu goriistekiler, postmodern kiiltiirel bigimlerin, pop kiiltiiriin,
avangardizmin ve yeni postmodern duyarliligin 6zgiirlestirici yoniinii benimserlerken;
olumsuz goriistekiler Bat1 toplumlarinin ve kiiltiirlerinin ¢ékmekte oldugunu ve Bati

medeniyetinin bir krizi bekledigini dile getirmislerdir.

Sekil 2. Gordon Matta Clark, “Bélme’’ 1974, Englewood, ABD.

Kaynak: iovemyarchitect (bt).

Mekana 6zgii ¢alismalar yapan bina kesimleri ile tinliit Gordon Matta Clark, politik
ve toplumsal olarak ¢agrisimda bulunarak perspektifi yeniden tanimlamaya caligsmistir.
Gergek diinyay1 sanatina dahil ederek 151k ve havayi da kullanan sanat¢1 bunlari fotograflar,

videolar ve filmlerle belgelemistir.

1990 yillarinda modernist 6zelliklerden kendini siyirmis olan, postmodern olgunun
uzanmis oldugu edebiyatta da konu bakimindan geriye doniis bir egilim sdz konusudur.
Postmodernistler daha 6ncesinde yazilmis olan metin mesajint anlamaya ¢aligmak yerine,
o metinle biitlinlesip sorgu ve yanit arama g¢abasi igerisine girerek, alisilmis olan estetik,
giizellik anlayisin1  yikmaya c¢alisarak bicimsizligi on plana ¢ikarma egiliminde
bulunmuslardir. Bu baglamda sanatin dili ile oynayip bilingli olarak bi¢im bozukluguna
giden sanatcilar, gergeklikle kurmaca arasinda iliski kurarak eserler ortaya koymuslardir.
Dilin amag olarak degil, ara¢ olarak goriildiigli postmodern anlayista dil, sinirlandirilmadan

belirli bir kalip igerisine sokulmadan 6zgiirlestirilmistir.

Sanat alaninda bir kavram olarak Postmodern kavramini ilk kullananlardan biri’de
Ingiliz ressam John Watkins Chapman’dir. 1870°1i yillarda, Fransiz izlenimci resminden
daha modern ve avangard oldugu iddia edilen resim tiriinii tarif etmek {izere

‘postmodernresim’den s6z etmistir.
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“Toplumsal alanda postmodernizm ortaya ¢ikisi ile sanayi toplumundan sanayi otesi
tiikketim toplumuna gecis bir arada gerceklesmistir. Bu siirecte, sanat, tiiketimi arttirma
islevini iistlenmis ve bu nedenle de yiiksek sanat postmodernistlerce popiiler kiiltiirle
karistirilarak tliketilir hale gelmistir’® (Sahin, 2000: 96). Endiistrinin ve teknolojinin
gelismesiyle birlikte insanlarin iiretmis oldugu iirlinlin, satis olanaginin nasil olacagi
konusunda cevap bulamamasidir. Bu da insanlarin ellerindeki iiriiniin tiiketim toplumuna
dontstiigiiniin gostergesi olmustur. “Tiliketim kiiltliri insanlarin yasam tarzina niifuz eden,
benligini, kimligini yeniden sekillendiren bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Tiiketildikg¢e
yeniden inga edilen kiiltliriin en 6nemli etkileyicileri; moda, bos zaman algilamalari,
poptler kiiltiir, kiiresellesme, sosyal sinif, materyalist diisiince anlayislari, reklamlar ...”

gibi maddelerle siniflandirilmistir (Kirilmaz ve Aypargasi, 2016: 48).

“Lyotard’in 6zellikle altin1 ¢izdigi degisiklik, sanayi-sonrasi toplumlarda, dilin de
artik teknolojinin bir nesnesi durumuna gelmesi. Teknolojinin dili isgal edisi, ister istemez

bilginin statiisiinde de degisikliklere yol agiyor” (Zeka, 1994: 23).

1.2. KAVRAMSAL SANATIN TANIMI VE GELISIMI

Kavramsal Sanat ‘kavramci’ ve ‘kavramsalci” olarak deginebilinirken
kavramsalcilik ise gorselligin reddedilmesiyle birlikte bir diisiincenin duygular iizerinde
olusturmus oldugu etki olarak yorumlanabilir. 1960’larin ikinci yarisindan itibaren
Avrupa’da baglayarak 1970’lerin ortalarina kadar yayginlasan alisilmig bir anlatim dilinin
disina ¢ikarak yeni bir ¢ergeve igerisine girmis olan Kavramsal Sanat, estetik bir kaygi
yasamadan, disiinsel bir siirecle algilanmasi gerektigini savunan ve ayni zamanda fikir
sanat1 olarak da tanimlanan bir sanat tiirtidiir. Kavramsal Sanatin en etkin Fransiz temsilcisi
Marcel Duchamp olarak bilinmektedir. Kavramsal Sanatin diisiinsel temellerini ortaya
koyan Duchamp, 1910 yilinda ortaya koydugu hazir- nesne olgusuna deginmis ve ‘Cesme’

adli yapitiyla 0 donemde adindan sik¢a soz ettirerek giindeme gelmistir.

Kavramsal Sanat teriminin olusumunda Sol Lewitt’in etkisi biiyiik rol oynamustir.
Lewitt kendi yapmis oldugu kavramsal sanat ¢alismalarmi vurgulamak istemesiyle 1967
yilinda Art Forum dergisinde yaymlamis oldugu ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’
adli makalesi topluma yon vermeye baslayan, giiniimiiz sanat egilimlerindeki yansimalari
iizerinde bir nitelikte bulunmustur. “Lewitt bu yazisinda; diisiince ve kavramin isin en
onemli yan1 oldugunu, biitiin karar ve planlarin bastan olusturulup uygulamanin sadece bir
formalite geregi oldugunu, dolayisiyla diisiincenin sanati olusturan bir makineye doniigmiis

oldugunu belirtmistir ©> (Y1lmaz, 2005:220). Bunun ardindan Kavramsal Sanat 1969’da
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Joseph Kosuth’un makaleleriyle birlikte yayginlasip dillendirilmistir. Atakana’a gore
Kosuth Kavramsal Sanati su sekilde tanimlamustir: ©* kavram, ‘’sanat’’in temelini irdeleme
olmalidir. Kosuth sanati bir egilim ya da bir iislup olarak gérmenin, sanat yapitinin yalnizca
bi¢im bilimsel niteliklerini gérme anlamina geldigini ve sonug bir nesne olsa bile sanat¢inin
niyetinin goz ardi edilmis olacagini belirtmistir’” (Atakan, 2008: 55). “’Tirkiye’de
1980’lerle birlikte plastik sanatlarda, ozellikle resmin anlatim zemini sadece tuval ve
boyalarla yapilma gecerliligini yitirmis, tuvali asan sanat gorselleri, sOylemleri ortaya

¢cikmis ve kavramsal sanattan soz edilmeye baslanmistir’” (Uz. A. ve Uz N., 2018: 1).

Sanatcilar geleneksel sanat anlayiginin disina ¢ikip farkli malzemeleri bir arada
kullanarak diisiincelerinin ifade etme egilimi igerisine girmislerdir. Bi¢im ve imgenin
yerine diisiincenin yer aldigi, kavraminda 6n planda oldugu bu siirecte sanatgilar
diistincelerini her tiirliit malzemede gostermistir. “Hatta izleyiciyi sanat nesnesini seyreden
alict konumdan ¢ikartip, tam da merkezine yerlestiren yapisiyla kavramlar altiist eder.
Sanati sekillendiren oncelikle diisiince, felsefe ve bilgidir. Sanat nesnesi; diisiindiiren,
sagirtan, sorgulatan Ozellikleriyle 6n plandadir” (Uz A. ve Uz N. 2018: 3). Seyirciyi
merkeze yerlestiren sanatgi, diisiindiiriicii ve elestirel yaklasimiyla sanatin sinirlarini
zorlay1p genisleten bir tavir almaktadir. Bu baglamda sanatgi, sanat eseri, estetik kavrama,

miizeler ve galeriler sorgulanarak, sinirlart asan yeni bir egilim siirecine girilmistir.

Teknolojik imkanlarin artmasi, bilgisayarin yasam alanimizin igerisine girmesiyle
birlikte ¢agdas bir diisiince sistemine girilmis, bdylelikle fotograflar, yazili ifadeler, atik
buluntu nesneler, video sanati ve film gibi disiplinler aras1 baglantilar birbiri ile temas

halinde bulunmustur.

Modernizmle birlikte birgok sanat akimi1 birbirinden etkilenerek Kavramsal Sanatin
olusumunda zemin hazirlamislardir. Bu etkilesim icerisinde olan akimlar Pop Art,
Gergekgilik, Soyut Disavurumculuk gibi akimlardir. Sadeligi ve yiizeyselligi vurgulayan
minimalist sanatla birlikte kavramsal sanatta nesne yalinlagtirilip renk ve ¢izgi kullanimi

en aza indirgeyerek salt bir forma dontistlirilmiistiir.

1.3. KAVRAMSAL SANATTA NESNE

Kavramsal sanatin olusumunda 20. Yiizyilda gerceklesen bilimsel bulgular ve tiim
gelismelerin dogurdugu yeni evren anlayis1 ve sanatin felsefeyle kurdugu siki bag etkin olmustur.
Nesne sozclik anlamina gore 6zne disinda kalmis her tiirlii cansiz varlik obje, sey
anlaminda olan terimdir. Insanlarin ilk caglardan beri iiretmis oldugu nesneler, yasam

alanlarimi kolaylastirarak islevsel bir boyuta doniistiirmiistiir. Nesnelerin tasarlanip

14



kurgulanmasiyla birlikte, insanin nesne ve kendisi arasinda bag kurmasiyla degerler diizeni
olusmus, sanayi ve kiiltiirel aligverisin gelisimine katki saglamistir. Gelisen bu tarihsel
siirecin igerisinde 20. yiizy1lda nesne ve insan iliskisi sorgulanmaya baslanmistir. Uretimin
hiz kazanmasiyla tiiketim toplumuna doniisen insanlarin yasam standartlar1 da adeta

makinelesmis bir diizenege doniismiis durumundadir.

Uretim tiiketim hesaplasmasinda sorgulanan toplumsal gerceklik nesne gergeginin
de sorgulanmasina neden olmustur. Sanatci1 bu siiregte tiiketim nesnesi ve sanat nesnesi
arasinda felsefi ve sanatta diyalektik bir iliski kurmustur (Atalay, 2007: 84). 1945 ve 1955
yillar1 arasinda nesne kavrami 6n plana dogru ¢ikmaya baslamis, Kiibizmle birlikte
nesnenin alisilmis kaliplarinin yapist bozulmus, Dadaizm, Gergekiistiiciiliikk ve Pop Sanat
gibi akimlarda kullanilmaya baslayan hazir nesne ayni zamanla read-made olgusunun
baglamasina da neden olmustur. Atalay (2007: 84), hazir nesneyi su sekilde tanimlamistir;
“...Seri liretim mallarindan herhangi birinin, ¢evresinden soyutlanarak tek basina bir kaide
istiinde ‘sanat yapiti’ olarak sergilenmesidir”. “Brauge ve Picasso’nun nesneleri,
Kosuth’un sozciiklerle oyunu ve kavramsal ¢aligmalari, Duchamp’in Ready Made’leri,
Rene Magritte’in bilinen seylere yeni sdzciik ve anlamlar kazandirmasi, siradan nesneleri
alisilmadik bir igerikle gostermesi ... sanat nesnesinin baskalagimini ortaya koymustur’’
(Koksal, 2013: 125). Estetik kaliplara karst durarak, hazir yapim nesneleri ile 6n plana

cikan, Kavramsal Sanatin en 6nemli temsilcisi Marhel Duchamp’tir.

Bagatir’a (2011) gore; Klee’nin form, Mondrain’in denge, Cezanné’in renk,
Picasso’nun algi incelemelerinin, sanati bilimsellige yoneltirken diger yandan,
Duchamp’in ready-made’leri, Warhol’un serigrafileri, Kosuth’un sozciikleri ve kavram
iizerine yaptig1 caligmalarin da sanati farkli Onermeler ve sorgulamalara gotiirmeye

bagladig1 gortilmektedir.

Kavramsal Sanatta duyulur izlenimin yerini zihinsel ¢aba ile kavrama alir. Bu
nedenle sanatta nesne ve form Onemini kaybeder. Diisiinceyi ortaya cikaracak tiim
nesnellestirmeler sanat liretiminin bir malzemesi haline doniisiir. Kosuth “Felsefeden
Sonra Sanat” adli makalesinde yapit1 bicimbilim temelinde ¢oziimleyen bigimcilere karsi
cikarak, estetigi sanattan ayirmistir. Ona gore Duchamp’tan sonra Kavramsal Sanat

izleyicinin g6zii veya duyumlarindan ¢ok zihnini uyarmak i¢in yapilir (Atakan, 1997).

Hazir nesneyi sanat nesnesi gibi ele alma eylemi, sanatsal bir eylemden ¢ok felsefi

ya da protest bir yaklagimdir. “Sanat¢inin tiikiirdiigli her sey sanattir.” demistir Kurt
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Schwitters. O’na gdre bir yapit1 sanat yapan bi¢imi, konusu, igerigi, tiirii ve yansittig
ustalik degil, sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesidir’” (Lynton, 2009’dan akt. Siirmeli,
2012:1). Bu goriis dogrultusunda sanat nesnesi sanat¢i iradesinden ¢ikip rastlantisal
yaklagimlarla anlik bir durum kazanmistir. Bu da sanat nesnesine verilen fiziksel emek
yerine, sezgisel bir kavrayisa dayali kimlik kazandirmasidir. Hazir nesne bigimden ¢ok
diistinceyle varlik degeri iistlenmektedir. Hazir nesne pek ¢ok akimi ve sanatgiy1 etkilemis
1900 sonrasi yeni bir sdylem haline gelmistir. Bu sdylemin en 6nemli temsilcileri Picasso,

Marcel Duchamp, Man Ray, Salvador Dali, Joseph Beuystur (Atalay, 2007: 84).

Sekil 3. Pablo Picasso, “’Boga Basi’’, 1942, Picasso Miizesi, Paris.

Kaynak: Yonetimvesanat (bt).

Pablo Picasso’nun 1943 yilinda yapmis oldugu Boga Basi adli ¢alismasi bisiklet
gidonu ve selesinden olugsmaktadir. Nesneler aynit amag¢ dogrultusunda iiretilmis olsa da

Picasso’nun miidahalesiyle yapit bir boga basina dontismiistiir.
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Sekil 4. Pablo Picasso, “'Gitar’’, 1912.

Kaynak: Pablo Picasso (bt).

Picasso bu calismayr metal plakalar1 kesip, kivirip ve katlayarak yapmustir.
Bakildiginda gitar oldugu anlasilsa da geometrisi ile oynayarak islevselliginin digina
cikmistir. Picasso var olan nesnenin heykelini yapmak yerine sezgilerinden yola ¢ikarak
objenin 6ziinii ortaya koymaktadir.

“’Picasso bu iki (Sekil 3-4) ¢alismasinda da gergek diinyalarinda islevsel degerini
kaybeden ve atil pozisyona diisen nesneleri diisiinsel bir boyuta tagiyarak, heykel nesnesi

olarak doniisiime ugratmistir’” (Atalay, 2007:84).
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Sekil 5. Marchel Duchamp, “'Bisiklet Tekeri’’ 1913. Desteklenmis hazir-yapim: Iskemle iizerine
ters olarak monte edilmiyg bisiklet tekerlegi, Orijinali kayip.

Kaynak: Sanat Karavani (bt).

Duchamp’m ilk hazir yapim nesnesi, 1913 yilinda Paris’te yapmis oldugu ‘Bisiklet
Tekeri’ adli ¢alismasidir. Bir tabure ve ona monte edilmis olan bisiklet tekeri, Eyfel
Kulesi'nin ve donme dolabin birlestirilmis sunumunu imlemektedir. Bu yoniiyle
bakildiginda kiip kaide bir anlamiyla Paris (ya da Fransa), tabure Eyfel Kulesi ve bisiklet
tekerlegi de donme dolabin parodisidir (Yildiz, 2016: 140).

20. yiizy1l ile nesnelerin kullanimu ile birlikte 6zgilinliik kavrami etkisini yitirmistir.
Genel anlamda sanat eserleri, 6zgiin bir nitelik tasirken hazir malzemelerin olusumuyla
gerceklestirilen sanat yapit1 6zgilinliik kavraminin disinda kalmistir. Ancak eser tizerindeki
fikirsel anlam ozgiinlik degeri tasimaktadir. Sanatgilar nesnenin goriintiisiini degil
goriinenin altindaki kavrama yonelmislerdir. Yapitlar duyusal olarak kavranip, zihinsel bir

kavramsallastirma iiretimine doniismiistiir.

Gilinlimiizde her tiirli atitk malzeme kullanilmaya baslayarak c¢ok sayida eser
dretilmistir. Bu eserler incelendiginde, siradanlagmis ve giinliik kullanim malzemesi olan
nesnelerin, nasil bir zihinsel alg1 siizgecinden gegerek sanat eserine doniistiiriildiigiini
gormek miimkiindiir. Sanat artik sanat¢inin fir¢a darbeleri ile degil fikirlerin darbeleri ile
anlam kazanmigtir. Duchamp’la birlikte Bati diinyasindaki sanata olan bakis agisi
degiserek sanata yeni bir alt anlam yiiklenmistir. Duchamp modern sanati, sanatsal

gelenekten soyutlaylp kavramsal kaygi igine sokmus ve zihinsel bir hizmete
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doniistiirmiistiir. Izan (2018) Duchamp’m sanat egilimini su sekilde yorumlamstir:
“’Resme/heykele, siire yaklasir gibi yaklasiyordu. Siirin iizerine yazildigi kagidin, yazan
kalemin veya harflerin kaligrafik 6zelliklerinin degil, yazilirken kullanilan kelimelerin,
ahengin ve anlamin 6nemli olmasi gibi resmin/heykelin de yapilma tekniginden ¢ok ardinda

<

yatan fikrin 6nemli oldugunu savunuyordu ’. Bu baglamda modern sanati, sanatsal
gelenekten soyutlaylp kavramsal kaygi igine sokmus ve zihinsel bir hizmete
doniistirmistiir “’Duchamp, i¢inde bulundugu sosyal etkenlerden dolayi ready-made
kavramini 6ne siirmiis, bu kavram ise sanatta yenilik ve orijinallik anlamina gelen bir
avangart halini alip kendisinden sonraki sanat yaklasimlarinin neredeyse hepsine onciiliik
etmek suretiyle sanati oldugu yerden farkli bir yere tasimistir’” (Atalan, 2012: 24).
Boylelikle hazir nesneler {izerinde farkli bir kimlik olugsmustur. Duchamp, miizeye pisuar
koymak suretiyle sanat kurumlariyla dalga ge¢gme cesaretini gdstermis; sekli anlamda,
sanat1 sosyal gruplarin giidiimiinden kurtarmak isterken, 6zii itibariyle, sanat¢iy1 sanatin
bir ‘sanat ihtiyacindan dogma’ boheminden kurtararak retinal olandan zihinsel olana
yonlendirmistir (Atalan, 2012: 29). Duchamp’in 1917°de sergilemis oldugu ‘Cesme’ adli
yapit1 estetik degerlere itiraz eden, ayn1 zamanda sanatta liretim mantigin1 reddeden bir
caligsma olmustur. Duchamp seri tiretim nesnesi pisuvarini, yeni bir bakis agistyla islevsel

baglamindan kopartarak, zihinsel bir siirece doniistiirmiistiir.

Sekil 6. Marcel Duchamp, “’Pisuvar’’, R.Mutt, Fountain, 1917, Desteklenmis hazir-yapim: ters
cevrilmig porselen pisuar,

Kaynak: Karga Mecmua (bt).

... Bu ready-made ¢alismada Duchamp, bir pisuvar1 bas asagi ¢evirip, altina da R. Mutt
imzasmi atar ve New York’ta bir galeriye gonderir. Elbette siradist bulundugu igin
sergilenmez. R. Mutt ismi tesadiifen se¢ilmis bir isim degildir; Duchamp’in s6z oyunlariyla
zihinlere seslenmesinin anlamini pekistirir. Almanca okundugunda fakirlik anlamina gelen
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Armut kelimesini sesleyen R. Mutt takma adindaki R.’nin Richard oldugu sdylenir (Yildiz,
2016: 141).

Her tiirlii atik malzemeyi sanat nesnesine doniistiiriip, sergileyerek giinliik

yasantida kullanilan nesneleri sorgulayici bir elestirel tavir ortaya ¢ikarmistir.

Sekil 7. Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q,1919 ", Rektifiye edilmis hazir-yapim: Leonardo da
Vinci’nin Mona Lisa’sinin reprodiiksg'_yonu tizerine kursunkalemle miidahale, 19,7 cm x 12,4 cm,
Qzel Koleksiyon, Pc'zris.

s-
P

Kaynak: The Art Story (bt).

Duchamp’in 1919 da Leonardo Da Vinci’nin {inlii Mona Lisa toblosuna biyik ve
sakal takarak gergeklestirmis oldugu L.H.O.0.Q. (kizin yakici kalgalar1 var) adl1 ¢aligsmasi
nesnelerin var olan bi¢imlerine herhangi bir miidahale etmeden, islevsel durumundan
uzaklastirarak sanatsal bir baglama sokmustur. Duchamp bu g¢alismasinda geleneksel

sanatin yaratmis oldugu yerlesik zihin algisin1 yikmistir.

Kavramsal Sanatin 6nemli temsilcilerinden, ayni zamanda Sanat ve Dil grubu
iiyelerinden olan Joseph Kosuth, bi¢imcilikten uzaklasarak dile, dilden zihinsel
kavramsallastirmaya doniisen isler ortaya koymaktadir. Bi¢cimci sanat anlayisina, estetige,
dekotarif siislemecige karsi, sanatin yok denecek kadar az oldugunu belirten Kosuth,
nesnelerin nasil goriindiigli ile degil, goriinenin arkasinda yatan kavramla ilgilenir. Bu
baglamda Kosuth c¢alismalarinda, dil aracilig1 ile yeni bir sdylem ortaya koyar. Sanatin
yeniden tanimlanmasina ve sanatin dogasinin sorgulanmasina olanak saglayan Kosuth,
felsefe terimini de sanatin igine alarak baglam olusturmustur.

““Kosuth’un sanatta kavramsalciliga iliskin ‘Felsefeden Sonra Sanat ve Sonras1’

baslikli kitab1 bulunmaktadir’> (Antmen, 2014:201). Sanati Duchamp ve sonrasi olarak iki
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doneme ayiran Kosuth, yapitlarinda dil imge ve diisiince iliskisi baglaminda ¢aligmalar
yapmigtir.

Sekil 8. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye’’, 1965, Yerlestirme goriimii, Modern Sanat Miizesi,
New York.

Kaynak: Kitaptan Sanattan (bt).

Joseph Kosuth’un ‘Bir ve Ug Sandalye’ adl1 yapit1 ahsap bir sandalye, sandalyenin
fotografi ve sandalyenin tanimini agiklayan metinden olusur. “’Burada dili ve iletisimi
birlestirerek diistinsel bir boyutta izleyiciye sunmustur. Kosuth izleyicinin dikkatini
‘diisiince’ olgusu iizerinde yogunlagtirmak amaci ile sanat yapitini1 siradan ve dnemsiz

kilmaya ¢aligmaktadir’” (Simsek, 2006:44).

Sekil 9. Joseph Kosuth, “’Bir ve Bes Saat”’, Yerlestirme Goriiniimii, 1965, Iki Duvar Saat Ve Ug
Tane Monte Edilmis Fotostat Tanmmi, Tate Galerisi, Londra.

A ‘:‘: o ‘7‘7
Jo 3 2613

ST 0 T e
Kaynak: Artfulliving (bt).
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Kosuth’un bir bagka yapit1 da ‘Bir ve Bes Saat’ adli ¢alismasidir. Kosuth’un bu ¢aligsmast
¢ diger yapitlardan farklt olarak nesnenin bildigimiz anlamimi degil, zaman,
hile ve nesne sozciiklerinin anlamlarini, bir saat ve saatin fotografiyla birlikte sunmus, bir
saatin (aslinda nesnelerin) farkli tanimlarmin olabilecegini gostermeye calismistir’

(Sonmez, 2018). Nesneyi bir arag olarak géren Kosuth igin diisiince daha 6n plandadir.

Kaynak: Wannart (bt).

Man Ray’in ready-made biinyesinde tasarlamig oldugu {itii kavrami, donemin
burjuva siniflarinimn kullandigi bir malzemedir. Yiiksek statii ve zenginlik kavramlariyla da
iligki i¢erisinde olan {itii, ayn1 zamanda tiilketim malzemesi olarak da gdsterilir. Man Ray’in
itlinlin iizerine sirasiyla yerlestirmis oldugu civilerle birlikte islevselligini yitirmis ve
elestirel bir yaklagimla da yeniden sorgulanmistir. O artik kendi baglami diginda
burjuvanin kullandigi nesneden ¢ikarak elestirel ve sasirtict bir sanat nesnesine
dontismiistiir. <’Endiistrilesmenin ve makinenin fiziksel temsiliyken, kendi ortam1 digina
cikarilarak kapitalizmin ve bunun dogrultusunda kirlenmenin bir iz diistimii olarak bagka
bir anlam kazanmigstir. Man Ray, Duchamp’dan farkli olarak, kars1 olan bir estetik deger

varhigina doniistiirmek igin, hazir nesneleri kullanmigtir”” (Atalay, 2007:86).

2. KAVRAMSAL SANATA ONCULUK EDEN SANAT HAREKETLERI
Kavramsal sanatin gelismesinde en 6nemli etken ¢agin nesne yorumu gelmektedir.

Dada, Popart, Yeni Gergekgeilik gibi akimlarda nesne duyulur olarak kavranilan ve yiizeye

yansitilan bir 6ge olmaktan c¢ikip, diislinsel olarak kavranilan ve kurulan bir 6geye

donlismiistiir. Yani nesnenin goriiniisiiniin yerini nesnenin anlatimsal niteliklerin 6ne
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ciktig1 bir sanat-evren anlayigina birakir. Nesnenin yansimaya dayali anlatiminin
doniisiime ugramasi ise Raushanberg, Duscamp, Cage ve Johns gibi sanatcilarda
gozlemlenildigi gibi geleneksel malzeme ve tekniklerin yerini, yeni malzeme ve
yontemlerin 6ne ¢iktig1 sanat arayislar1 almistir. Bu yontemlerin basinda metinsel altyapi
kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. Yani kuramsal bir eylem olan kavramsal sanat metinsel bir alt
yapidan kaynak almaktadir. Fakat burada sunu da agiklamaya gerek vardir. O da kavramsal
sanat ile sanati kuramsal bir yap1 olarak ¢Oziimleyen sanat kuramlarinin ayni sey
olmadigidir. Kavramsal sanat kuram ile iiretimi sanat nesnesinde birlestiren bir dildir.
Yoksa sanat alaninin kuramsal bir incelemesi degildir. Rene Magritte’nin “Imgelerin
Ihaneti’nde nesnenin gostergebilimsel bir anlatimiyla karsilasilir. Sanatg1 oldukca gergekei
olarak betimledigi pipo goriintiisiiniin altina “’Bu bir pipo degildir’® yazmaktadir.
Magritte’nin imgenin gergeklikle olan iliskisinin ortaya konulmasi, nesnel goriiniisii asarak

goriiniisiin altindaki anlama yonelen sanat anlayiglarinin da temelini olusturur.

Sekil 11. Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir’’, 1928-1929, Tuval Uzerine Yagl Boya,
63,5 cm x 93,98 cm, Los Angeles.

I TN 3
. Kaynak: Wikipedia (bt).

2.1. DADAIZM

1915 1922 yillant arasim1 kapsayan, Ziirih’te baslayarak Paris ve New York’ta
etkisini gosteren harekettir. I. Diinya Savasi’nin tesiri altinda kalan sanatcilar, savasin
yaratmis oldugu olumsuz etkenlerden dolay1 iilkelerinden kagarak Ziirih’te Hugo Ball’in
acmis oldugu Kabare Voltaire gece kuliibiinde toplanmistir. Bu sanatgilar arasinda Jean
Arp, Tristan Traza, Marcel Janco, Rihard Hiilsenbeck gibi isimler vardir. Hugo Ball’inccds
Rihard Hiilsenbeck ile bir sozliikten rasgele se¢mis olduklar1 ‘Dada’ ismi bu sekilde
cikmigtir. Antmen’in ‘20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar’ adli kitabinda ‘Dada’ s6zciigiinii
rasgele secenin Tristan Traza oldugunu belirtir. Kesin bir tanim olarak ne anlama geldigi

bilinmeyen Dada, “... kimilerinin iddia ettigi gibi, Rumence ‘evet’, Frnsizca ‘oyuncak at’
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anlamina geldigi icin mi, yoksa, ‘bir ¢gocugun ¢ikardigi ilk ses: da...da...da...” olmasindan
dolayr m1 segilmistir, kesin olarak bilinmemektedir’> (Antmen, 2014:122). |. Diinya
Savasi’nda savasin insanlar iizerinde birakmis oldugu hasarlarla birlikte, tiim diinya bu
durumdan etkilenerek Dadaizmin temelleri atilmaya baslanmistir. Endiistri ¢ag1 ile de
etkisini gostermis olan Dadaizm, sanat diinyasinda biiyiik bir degisime ugramis, yeni
arayislar ve gelismeler bu donem icerisinde yasanmistir. Geleneksel sanat yasalarini, pozitivist
onermeleri, natiiralist ve gercek¢i sanat kuramlarin1 ve tiim bu kuramlarin 6z, bigim ve dil
anlayiglarini hige sayarak, kaza ve rastlantiya dayali olaylari, mantik dis1 ve sagma olani 6ne
¢ikarmigtir. Sanat¢ilar kurulmus olan diizeni, gelenekselligi ve estetik degerleri yikmaya
girismislerdir. Akla ve alisilmis fikirlere karsi ¢ikarak Bati Avrupa’da hizla yayilmstir.
Kuskucu, siipheci, alayci ve saldirgan tutumuyla protest bir tavir alan Dada, her seye isyan
ederek yadsimaci bir savunma mekanizmasi da kullanmastir.

Dada’nin her seyi anlamsiz bulup isyan etmesiyle birlikte siir alaninda yeni
bi¢imlerin kullanilmasini saglamistir. 1917°de Tristan Tzara ‘Dada’ adin1 verdigi bir dergi
cikarmistir. <> Bu dergide Dadaizmin Onctileri ses siiri, anlam disilik siir ve sans siiri adint
verdikleri yeni siir bigimlerini denemeye basladilar Fransa’nin en dnemli yazarlarinin
katilimiyla kadro genisledi’’ (Gilindiiz, 2016). Geleneksel yazim kurallarinin 6tesinde farkli
bir edebiyat dili olusturan Tzara, siirlerini yazarken gazete ve dergilerden kesilen
sozctikleri bir araya getirip, bunlar1 sapka igine koyup rasgele ¢ekmesiyle olusturdu.
Dadaistler kullanmis olduklar1 sézciikleri bilinen anlamlarinin disina ¢ikararak sasirtici bir
sekilde ifade ettiler. “Dadaizmin en birincil amaci donemin yerlesik degerlerini, ahlak,
sanat ve kiiltiirel tlim yapilarin1 yikmakti. Donemi i¢inde Dada, yikici bir eylemdi, savasin
bunalimli ortami iginde atesli bir bagkaldiriydi’” (Sevim ve Boz, 2011: 118).

Genel olarak bakildiginda kiiltiirel bir fenomen olarak glindeme gelen “Dada Akimi”
felsefesi iki farkli yaklasim tizerine kurulmustur. Bunlardan ilki yikici diirti, ikincisi ise
neseli ve sinirsiz yaraticiliktir. Bu tiir bir anlayigla Dada sanatgilar sanatsal beceriye iliskin
geleneksel fikirlere karsi ¢ikarak, resimsel estetigi ve sanat eserine verilen degeri daha az
onemsemislerdir (Umay, 2017: 12).

Dada sanatgist her seye karsi oldugu gibi sanata karsi elestirel bir tutum almaktadir.
Dada hareketi, savagin yikimindan, ge¢misin tim degerlerini sorumlu tutup ve bunun
icerisine sanat olgusunu dahil ederek yiliksek sanati suglayan, sanata karsi bir tavir
sergilemektedir. Fotograf teknolojisindeki gelismeler Dada hareketinde fotograf
yontemleri ile olusturulan fotomontajlarla sonu¢lanmistir. Bunlar olustururlarken resimli
dergilerden, sokak afislerinden, eskimis olan mektuplardan, fotograflardan

yararlanmiglardir. Bu malzemeleri keserek bir diizen olusturup birbirinden alakasiz
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parcalar1 yapistirarak yeni anlam ve sdylem ortaya koydular. Kiibizmin kolaj teknigini ve
birbiriyle ilgisiz nesneleri yan yana getirmelerinin nedeni ise Bertold Brecht’in ¢ok
yayginlasacak olan soziiyle ‘yabancilagtirma etkisi’ uyandirmaktir. Ayni zamanda
Dadaistler sanat alaninda o giine kadar ortaya c¢ikmamis farkli bir anlayis tarzi
olusturmusglardir. Sanatin tiim alanlarin1 zorlayarak, eserler lizerinde degisiklik yaptilar.
Hazir kullanim egyalar1 iizerinde c¢esitli malzemeler araciligiyla birtakim oynamalar
yaparak ready-made olarak adlandirdiklar sanat tiiriinti gelistirdiler. Buna ilk 6rnek olarak
Marcel Duchamp’in Mono Lisa adli tablosu sdylenebilir. Bunun amaci miizeleri, bir sanat
tapinagl gibi goren, buradaki yapitlar1 bir ikon gibi sunan burjuva kiiltiiriinii yerinden
sarsmaktir. Bu baglamda Duchamp ready-made ¢alismalariyla birgok sanat anlayigina da

onciiliik etmis bir sanat¢idir.

Duchamp’in 1919 da Leonardo Da Vinci’nin {inlii Mona Lisa toblosuna biyik ve
sakal takarak gerceklestirmis oldugu L.H.O.0.Q. (kizin yakic1 kalgalar1 var) adli ¢alismast
(Sekil: 6) nesnelerin var olan bigimlerine herhangi bir miidahale etmeden, islevsel
durumundan uzaklastirarak sanatsal bir baglama sokmustur. Duchamp bu ¢alismasinda
geleneksel sanatin yaratmis oldugu yerlesik zihin algisin1 yikmaistir.

Performanslar, Yoksul Sanat, Kavramsal Sanat, Fluxus, Olusumlar ve Siire¢ Sanati gibi

avangard hareketler, siradan nesnelerin iglev ve statiislinli degistirirken, sanatin tanimini

gelistiren glnlimiiz sanat uygulamalarinda seri liretim nesnelerinin farkli mekan

diizenlemelerinde, video ve performanslarda etkin bir bigimde kullanildig1 goriilmektedir.

(Sevim ve Boz 2011: 120)

Giinliik yasamda kullanmis olduklari siradan malzemeleri birer sanat eserine
doniistiiren sanatcilar, bu calismalarina yeni anlamlar yiiklemislerdir. Artik sanat, bicimden
cikarak kavrama dogru yonelmistir. Bu baglamda Dada hareketi, Kavramsal Sanatin sac

ayaklarini olusturarak diger sanat hareketlerinin yolunu agmaistir.

2.2. YENI GERCEKCILIK

Ikinci Diinya Savasmin sonlarma dogru kendini gosteren gergekeilik kavramu,
giindelik hayatta yasanmis olan gergekleri, toplumsal ¢atismalar1 oldugu gibi yansitilarak
gelisim gostermistir. “Hayatla sanat arasindaki sinirliklart yok etmek iizere yola ¢ikan bu
Neo Dadaci akimlardan biri de Fransa’da 1960 yilinda bir elestirmenin onciiliiglinde, bir
grup geng¢ sanatginin olusturdugu Yeni Gergekeilik’tir’” (Antmen, 2014: 175). Bu
sanatcilar Frangois Dufrene, Raymond Hains, Fernandez Arman, Daniel Spoerri, gibi
sanatcilardir. Grup kurulduktan daha sonra da Cesar, Niki de Saint Phalle, Descamps,

Mimmo Rotella ve Christo gibi sanatcilar gruba dahil olmustur. *’Sanatsal goriislerinde
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sorgulayiciligi esas alan bir sanatc1 grubunun dnderlik ettigi Yeni Gergekeilik akimi giinliik
yasantinin akiciligi, teknolojideki hizli ilerleme ve estetik kaygilarin sorgulanmasina
yonelik bir hareket olma 6zelligini tasimaktadir’” (Boyraz ve Cantiirk 2013:127). Sikca
kullanilmis olan hazir nesneler iizerinde, miidahale edilmeden oldugu gibi sanat eserine

doniiserek gergek, biitiin ¢iplakligiyla one stiriilmiistiir.

“’Diinyaya bakis agisi, karsi ¢ikis, gelip gegiciligin bilincinde olus, teknolojiden
yararlanma, yasanilani sahiplenme ve giinliik yasantinin siirselligi yeni gercekeilik akimi
sanatc¢ilarinin ele aldigr baslica konulardir’” (Tirkgeng, 2018). Grubun en etkin
sanatcilarindan biri olan Yves Klein 1958 yilinda Paris’te Iris Clert Gallery’sinde agtigi
‘Bosluk’ adin1 verdigi bir sergi diizenlemistir. Klein’in bu sergisi ziiCcaciye magazalarinda
satin alinan nesne niteligindeki sanat yapitini sorgulayarak sanatin ne’ligini tartismaya
acmustir. Galeri icerisine hi¢gbir nesne koymadan olusturmus oldugu bu sergi, o dénemde

adindan sikca bahsettirmistir.

Sekil 12. Yves Klein, “’Bosluk’’ 1958, Irisv[CI.e'rt Gallery, Paris.

Kaynak: Uludagsozliik (bt).

Ikinci bir sanatg1 ise Fernandez Arman’mn 1960 yilinda ayni galeri icerisinde agmis
oldugu ‘Doluluk’ adindaki sergidir. Birgok atik madde ve kullanim esyasi gibi
malzemelerle doldurarak yeni bir bakis agis1 yaratmistir. Birden fazla disiplini ve teknik
anlatimi1 bir arada kullanan sanatgilar, hazirlamis oldugu bu sergileri kendi donemleri
icinde bosluk ve doluluk kavramlarina yonelik sinirlarin yeniden sorgulanmasina sebep

olusturmustur (Boyraz ve Cantiirk 2013:125).
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Sekil 13. Fernandez “’Arman, Dolu ", ;;960, Iris Clert Gallery, Paris.

ARMAN, A7
Le plein,

1960

Galerie d'Iris Clert
Paris

\‘\ 2 "~ l/
Kaynak: Mad Gabon Lycee Loritz Nancy (bt).

Yves Klein’in bu ¢alismast o dénem i¢inde damgasini vurmus ayni zamanda sanat
alaninda herhangi bir sinirin olmadigini, 6zgiirce bir yaklagim sergiledigini de izleyicilere
gostererek vurgulamistir. “Yeni Gergekei Sanatcilarin giincel malzemeleri bir ifade bigimi
olarak bir arada kullanilmasinin disinda bu akimi diger akimlardan ayiran en 6nemli unsur;
fiziksel bir mekanin var olmasini saglayan 6zelliklerin hayali bir mekan/eser yaratmak

amaciyla da kullanilip kullanilamayacaginin sorgulanmasidir’ (Sarikartal, 2007: 141).

Bu akim Ikinci Diinya Savasi sonrasi italyan sinemasinda da kendini gostermistir.
Italya’da savasin getirmis oldugu kaos etkisi ve fasist yonetim anlayisindan dolay1 ortaya
cikmistir. Yeni Gergek¢i akiminin 6nemli 6zelliklerinden biri ise 1944 ve 1945 yillari arast
sinemada oyuncularin herhangi bir egitim almamis, amator, halkin i¢inden kisilerin
olmasidir. Bunun sebebi Hollywood sinemasina karsi ¢ikis olarak yapilmis, yeni gercekei
yonetmenler stiidyoyu kullanmak yerine savas sonrasi harabeye donmiis sokaklari, yanmis
evleri adeta dogal bir stiidyoya doniistiirmiistiir. Konularinda giinliik yasamin gergeklerini,
savag sonrasi olusan ekonomik sarsintiy1, igsizlik durumunu yansitmiglardir. Buna en giizel
ornek Vittorio De Sica’nin 1948 yilinda ¢ekmis oldugu ‘Bisiklet Hirsizlar® filmidir.
Italyan sinemasinin bir &nemli ismi kiilt yonetmen olarak bilinen Federico Fellini’dir. Bir
biitiiniin parcalar1 olan filmlerinde kendi hayatina deginerek fantezi tarzda filmler
cekmistir. Genellikle filmlerinde mizahi bir dil kullanarak elestirel yaklagimlarda
bulunmustur. Bilinen en ¢ok filmi 1960 yilinda ¢ekilen La Dolce Vita (Tatli Hayat)

filmidir.
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2.3. MINIMALIZM

Minimalizm kelimesi Fransizca kokenli olan minimum kelimesinden tiiremistir.
Minimum, sozliik anlami1 “Bir sey i¢in gerekli en az veya en kiiciik miktar (derece, nicelik)”
olarak tanimlanirken, matematikteki ifadesi de: “degisken niceligin inebildigi en alt
basamak, asgari, minimal” seklinde tanimlanmistir (TDK, 2005). Baykal’a gore; (2019:
80) “’Minimalizm kavrami, gorsel sanatlar alaninda ilk kez, Rusya dogumlu Amerikali
modernist ressam John Graham’in (1886-1961) 1929 yilinda New York Dudensingh
Galeri’de agtig1 serginin katalogunu tanitmak ve Rus sanat¢i Kazimir Malevich'in

resimlerini anlatmak amagli kullanilmigtir’’.

Modern sanatla birlikte alisilmis kaliplarin digina ¢ikan sanatcilar yeni arayislar
icerisine girerek bir takim yeni anlatim ve sanatsal iislupsal arayisina girmislerdir. Zaman
icerisinde bir¢ok sanat eserleri degiserek, figiiratif anlayistan siyrilip nonfigiiratif (soyut
resim) anlayisa girmistir. Sanat tarihi kaynaklarina goz gezdirildiginde glinimiize kadar
eserler siisten, dekoratiften uzaklasarak etkisi azalmis ve sade bir dil almaya baslamistir.
“Minimal sanat, 1950’lerin Soyut Digsavurumculuk akiminin ... mantikli ve kavramsal
diizenleme yoOntemiyle, nesnelligi ve rastlantisalliktan uzakligiyla tavir olarak, Soyut
Disavurumculuk’a karst bir anlayistir; ama Soyut Disavurumculuk’un biiyiikk dlgegini,

carpiciligini ve sanat dilinin dolaysizlig ilkesini siirdiirmiistiir’” (Tizgol, 2008: 52).

“Minimalizm bir akim olarak incelendiginde; bu akimin temellerini olusturan ve
besleyen sanat anlayislarinin Klasisizm’den siyrilmaya baglanmasi ile birlikte tarihin her
alaninda bir doniim noktasi olarak kabul edilen ‘Modernizm’ ile basladig: bilinmektedir’’
(Islakoglu, 2006:5). Minimalizm miizik ve modern sanat alaninda 1960’11 yillarin
sonlarinda New York’da ortaya ¢ikmistir. Bigim olarak sadeligi savunan bu akim ayni
zamanda ABC Sanat, (Temel Sanat) Indirgemeci Sanat, ya da Minimal Sanat olarak da
soylenilmektedir. Minimalizm ayni zamanda resim, heykel, miizik, Sinema, tiyatro,
mimarlik gibi bircok sanat alaninda etkisini gostermis bu baglamda yapitlarda bigim ve
renk degerleri en aza indirgenerek geometrik yapilanmalarin ve keskin sinirlarin 6ne ¢iktigi
kompozisyonlar olusturulmustur. “’Genellikle birka¢ siuirli rengin kullanildigi biiyiik
monokrom renk alanlar1 olarak ortaya c¢ikan ve yalin bir geometrik tasarima sahip olan
minimalist resim, nesnelerin ruhsal dogasina vurgu yapar ve izleyicinin bu ruhsal dogay1
algilay1p cevap verdigini savunur (Keser, 2005’den akt: Dol ve Avsar, 2013:5). Sanatcilar
hikayelestirilmis ve figiiratiflestirilmis olan anlatimlar1 red ederek, sade ve yalin bir dille

geometrik formlari, birim tekrarina donistiirerek kompozisyonlar kurmuslardir.

28



Minimalizm, gdriinenin arkasinda yatan gercegi degil, goriinenin oldugu gibi goriiniip,
izleyici ile sekiller arasinda bag kurmayi hedeflemektedir. Bu baglamda asil gergek

goriinendir.

“Minimalist sanatgilarda klasik model olusturma, kalip alma, ya da yontma gibi
islemlere pek rastlanmaz. Burada asil 6nemli olan malzemenin salt kendisi olmaktadir.
Amag, malzemenin nasil sunulacagi lizerine kurgusal bir imgelem olusturmaktir ©’
(Kiigiikler, 2015°den akt: Uzun Aydin, 2018: 1155). Bilinen en énemli sanatgilart Sol Le

Witt, Robert Morris, Frank Stella, Carl Andre, Richard Serra gibi sanatgilardir.

Sekil 14. Frank Stella, “’Aklin ve Sefaletin Izdivaci I1"°, 1959, Tuval iizerine vernikli boya, 230.5x
337 cm, MoMA, New York.

Kaynak: Fotografya (2019).

Minimalizmin o6nde gelen sanatcilarindan ABD’li sanat¢i Frank Stella’nin
caligmast esit genislikte planlanmis beyaz tuval iizerine siyah c¢izgilerden olusan seri
caligmalar yapmustir. Herhangi bir bigimsel kompozisyon algisi yaratmayan bu seri tiretim
caligmalari, Soyut Disavurumcu sanat anlayisindan kopuklugu gosterirken, Kavramsal
Sanat anlayisina da yakinlig1 gosterir. i1k calismalarini geometrik ve yalin formlarla yapan
sanat¢i, daha sonra yeni yorumlamalar icerisine girerek baski resimleri yapmistir. 1970’

lerden sonra ¢ok renkli caligmalara yonelmistir.
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Sekil 15. Frank Stella, “’Harran I1°’, 1967, Tuval iizerine Polimer ve Floresan boya, Solomon
R.Guggenheim Miizesi, New York, Amerika.

Kaynak: Wikiart vd.(bt).

Stella’nin bu ¢aligmasi renkgi bir yaklagimla dairesel ve egri formlar {izerine yerlestirilmis
bir kompozisyon olusturmustur.

1960’lardan sonra Stella, Soyut Digavurumcular’1 hatirlatan biiyiik tuvalleri ve birkag tuvali
bir araya getirerek olusturdugu resimleriyle nesne ve mekan yanilsamasini irdelemis, yarim
dairelerin birbiri i¢ine girip ¢ikan seritlerin biiyiik bir renk duyarliligiyla uygulandigi,
Minimalizm’i geride birakan yapitlar ile kendisinden sonrakilere drnek olmustur. Acilan
sergiler ve resimleriyle birlikte yayinlanan makaleler, Stella’nin sanatinin uluslararasi bir {in
kazanmasina yol agmistir (Erten, 2007).

Sekil 16. Richard Serra, “’Zaman Meslesi ”’, 2005.

Kaynak: irequireart (bt).

Minimalist sanatinin 6nemli isimlerinden heykeltirag Richard Serra, endiistriyel
malzemeleri oldugu gibi kullanarak salt heykellere doniistiirmiistiir. Sanat¢inin devasa
yapitinda metallerin zamanla paslanmasina karsi olarak da siire¢ sanatina vurgu
yapilmaktadir. Endiistriyel malzemeler ile tekrara dayali dlizenlemeler yapan Serra, metal

levhalar1 bulundugu yeri tanimlamak ve mekan i¢inde insana kendi fiziksel varligini

30



hatirlatmak igin yerlestirmistir (Kilig Ates, 2017: 2317). Sanat¢i, yer ¢ekimi, bosluk,

mekan, denge gibi kavramlar1 izleyici varligi tizerinden sorgulayarak ¢alismalar yapmuistir.

2.4. POP-ART

1950’lerin ortalarinda birbirinden bagimsiz, Amerika ve Ingiltere’deki sanatcilarin
Soyut Disavurumculuk akimina kars1 tepkilerinden dolay1 1960’larda olusturmus olduklari
sanat tiirtidiir. Ikinci Diinya Savasindan sonra ABD’de genis kitlelere ulasip, ekonominin
gelismesiyle birlikte popiiler bir kiiltiir haline gelen Pop-Art, Amerikan Soyut
Disavurumculuk akiminin egemen bir gilice sahip olmasiyla adeta bir yaris icerisine
girmiglerdir. “’Pop Sanat terimini ilk kez 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen Lawrence
Alloway (1926-90), Architectural Desing dergisinde yazdig1 ‘Sanatlar ve Kitle Iletisimi’
baslikli makalesinde popiiler kiiltiir tirtinlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir’” (Antmen,
2014: 160). Pop-Artin etkisi ev, ayakkabi, kiyafet tekstilinde ve ¢ok nesnede goriilmeye
baslanarak giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir. Toptas’a (2017) gore Pop-Art:
“’glindelik hayatin sembollerini bir araya getirerek bu sembollerin sanat icerisine dahil
edilmesini saglamaktadir. Kitle kiiltiir nesneleri ve medya yildizlarinin tablolarini veya
heykellerini olusturan Pop sanat, ‘yiiksek’ sanat ile ‘diisiik’ kiiltiir arasindaki sinirlari
bulaniklastirmay1r amaglamaktadir. Pop-Art’ta, giindelik yasamda kullanilan nesneler
somut bir bigimde yansitilmistir. Ingiltere’de Richard Hamilton, Pop-Art akiminin

gelismesinde Oncii bir sanatgidir.

Coca Cola siseleri, para, konserve kutulari, hamburger, c¢esitli icecek tiirleri ve
giindelik yasamda kullanilan bir¢cok nesne sanat alaninin igerisine tasinmis ve sanatcilar bu
giindelik nesneleri yeni sanatsal ifade bigimlerine dontistiirmiislerdir. Reklamlar, filmler,
fotograflar, dergiler, afisler, ¢izgi romanlar gibi bir¢ok cesitli 6gelerde etkisini gosteren
Pop-Art da, giindelik yasammn goriiniimiinii yapitlara yansimstir. ... Ozellikle de
Hollywood endiistrisiyle yakindan ilgilenen Pop sanatgilari i¢in bir donemin popiiler film
yildizlar1 da vazgegilmez bir esin kaynagi olmus, basta Marilyn Monroe (1926-62) olmak
izere bir¢ok iinlii kadin, Pop sanat¢ilarin yapitlarinda sanat tarihinde yer almistir (Antmen,
2014: 162). Warhol’un kadin imgesinin konular1 arasinda yer almasi cinsellik, sar1 sa¢ ve
kirmizi dudak gibi popiilerlik ve cekicilik kavrami igeren etkenlere baghidir. Baslica
konular1 arasinda olan kadin imgesi 6nemli bir yere sahiptir. Pop-Art diger akimlara gore
farkli bir bakis agis1 yaratirken kimi elestirmenler tarafindan da tartisilabilen bir akimdir.
Pop-Art akimin temellerinin atilmasinda katki saglayan sanatcilardan birisi Duchamp’tir.

Leonardo da Vinci’nin iinliit Mona Lisa tablosunun fotografina sakal ve biyik resmi yaparak
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esere miidahale etmistir. Duchamp, geleneksellesmis resim tekniginin ikonik bir simgesi
olan bu tabloyu bir tiir “hazir nesne’ olarak kullanip anlamini bagkalastirdi (Y1ldiz, 2016:
137).

“Pop sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olan Rauschenberg, caligmalarina dahil
ettigi kola kutulari, dolgu hayvanlari, atik malzemeleri ile de pop art‘in habercisi olarak
tanmir’’ (Ozdemir, 2013: 242). Sanatin bicimsel dili reklam filmleri, dergiler, gazeteler
gibi ¢esitli tiirler olan, sokaktan bulmus oldugu birgok materyal ve malzemeleri kullanan
Rauschenberg, yapitlariyla ve Kitle iletisim araglarinin etkisiyle genis bir halk kitlesine
ulagmistir. Bu baglamda kitle iletisim araglar1 Pop-Art sanatinin olusumunda sacayagi
gorevi gormiistiir. Pop-Art’in 6nemli sanatgilart Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Richard
Hamilton, Claes Oldenburg, Jeff Koons, Pater Blake, Jasper Johns, David Hockney, Robert

Rauschenberg gibi 6nemli isimlerdir.

Sekil 17. Richard Hamilton, “’Giiniimiiz Evierini Bu Denli Farkli Cekici Kilan Tam Olarak Nedir,
1956, 26 x 35 cm, Almanya.

Kaynak: ksler (bt).
Hamilton’un 1956 yilinda Londra’da Whitechapel Galeri’sinde agilan ‘Iste Yarin’

sergisi i¢in tasarlamis oldugu kolaj ¢alismasi Pop-Art akiminin énemli ¢aligmalarindan
biridir. Modern hayatin yansimasini gdsteren, eV igerisini yer almis bu kolajda kasetcalar,

televizyon, elektrikli siipiirge, duvarda asili ¢izgi roman afisi, sinema salonu gibi gesitli

Ogeler bulunmaktadir.
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Sekil 18. Claes Oldenburg, “’Giant Hamburger’’ 1962, Ontario Sanat Galesi.

Kaynak: Foodoncanvas (bt).

Yumusak dev kumas heykelleri ile taninan Claes Oldenburg, giinlik hayatta
popiiler olan yiyecek ve tiikketim malzemelerini ¢alismalarinda kullanmigtir. Bunlar
hamburger, patates kizartmasi, dondurma ruj, mandal gibi tiriinlerdir. Devasa bir boyutta
tilketim nesnelerini biiytilterek sanat eserine doniistiiren sanatgi, heykellerine ‘Yumusak
Heykeller’ tanimlamasini yapmustir. Doku ve bigim olarak da geleneksel heykel anlayisinin

disina ¢ikan sanat¢1 mizah yoluyla yeni bir anlam olusturmustur.

Sekil 19. Jeff Koons, “Michael Jackson ve Bubbles’’, 1988.

Kaynak: Rosenthalblog (bt).

Cagdas heykel sanatgilarindan Jeff Koons, en ¢cok paslanmaz ¢elikten yaptigi ayna
yiizeyli balonlar1 ile taninir. Siradan nesneleri ve popiiler imgeleri calismalarinda
kullanarak ki¢ olgusuna dayali isler iiretir. ilhamin1 cocuklarinin oynadig1 oyuncaklardan
alarak tiiketici mallarin1 kutsallagtirmistir. Tirkiye’de pop-art alaninda ¢alisan sanatgilar
arasinda Altan Giirman, Giilsim Karamustafa, Nur Kogak, Ozdemir Altan, Burhan

Dogangay gibi isimler vardir.
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3. KAVRAMSAL SANAT HAREKETLERI
3.1. FLUXUS

“Fluxus sozciigii, dogadaki ve insan yasamindaki siirekliligi, degisimi ve
yenilenmeyi duraganliga karsi koyusu ifade eder”. (Saglan, bt. akt. Sucuoglu, 2014: 25).
[k defa 1960 yilinda Amerikali sanat¢1 George Maciunas tarafindan, bir dergide, szliikten
isim bulma arayisina girerek, Fluxus isminin kullanilmaya baslanildigi séylenilmektedir.
Maciunas’in sozliikten buldugu ‘akis’ anlamima gelen ‘Flux’ kelimesi ayni zamanda
‘hareket’, ‘arindirma’, *bolluk’, vb. gibi anlamlara da gelmektedir. 1960’lardan 1970’lere
degin Fluxus’la iliskilendirilen bir nevi bu hareketin onciisii ya da esin kaynagi olarak da
goriilen 20. ylizyihn Amerikali avangart bestecisi John Cage’dir. Cage, sanatini
gerceklestirmek i¢in, malzeme sinirlarint zorlayarak estetik yonelimlerden kaginmuis,

eylemsel performanslar sergilemistir.

“Fluxus hareketinin sanat¢1 kadrosunun olusumunun merkezinde John Cage’in New
York’ta Sosyal Bilimler Yeni Okulu“nda verdigi deneysel kompozisyon derslerine katilan
ogrenciler ve katilimcilar bulunmaktadir’” (Rona, 1997’den akt. Sucuoglu, 2014: 24). Bu
ogrencilerin arasinda Allan Kaprow, Joseph Beuys, Dick Higgins, George Brecht, Jime
Dine gibi sanatgilar vardir.Kavramsal sanat¢i ve avangart besteci olarak bilinen George
Brecht, Fluxus grubunun onemli iiyeleri arasinda yer almakta ve en {inlii ¢aligmasi

‘Damlama Miizigi’ adl1 calismasidir.

Fluxus geleneksel anlamda bir akim olarak degil bir tavir olarak
degerlendirilmektedir. Almanya’dan ¢ikarak bir¢ok Avrupa kentine ve New York’a kadar
akisini stirdlirmiistiir. Fluxus sanat hareketi 1960’11 yillardan itibaren sanat¢ilarin sokak
gosterileri, ses enstalasyonlari, elektronik miizik konserleri ve performanslar gibi
etkinlikleriyle bir sanat hareketi haline gelmeye baslamistir. Farkli disiplinleri bir araya
getiren Fluxus ¢esitli kentlerde gergeklestirilen faaliyetlerle birlikte sanatsal ifade bigimini
olusturmustur. ’Fluxus’un amaglari, insan kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin tiiketimine
bir dur demek arzusuyla sekillenmistir. Fluxus bu yiizden sanat nesnesinin islevi olmayan,
sanatc1 i¢in gecim kaynagi olsun diye alinip satilan bir meta olmasina karsidir’” (Antmen,
2014: 204). Kavramsal sanat ve enstalasyon sanatinin 6ncii isimlerinden Joseph Beuys,
gegmiste yasamis oldugu saman kiiltiirlinden etkilenerek bu kiiltlirii  yapitlarina
yansitmistir. Kece, yag, bal, demir, tahta vb. malzemeleri yapitlarinda yer verirken ayni

zamanda hayvanlara kars1 olan ilgisinden dolayi kurt, tavsan, ar1 gibi hayvan imgelerini de
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kullanmistir. Bunesnelerin geleneksel formlarinin digina ¢ikarak yeni bir anlam ve yeni bir

yorum getirmistir.

Sekil 20. Joseph Beuys, “'Terramoto ™, 1981, Guggenheim Miizesi, New York.

Kaynak: Sanatsal.gen (bt).

3.2. ART POVERA - YOKSUL SANAT

ftalya’da 1960’larm ikinci yarisindan baslayarak 1970’lere degin uzanan sanat
hareketi olan Art-Povera, diger bir adiyla Yoksul Sanat, italyan sanat elestirmeni ve kiirator
olan Germano Celant tarafindan ortaya konmustur. Germano Celant Eylil-Ekim 1967
tarihleri arasinda italya’nin Cenova sehrinde bulunan Galleria la Bertesca’da ‘Art Povere
e Im- Spozio’ ismiyle diizenlemis oldugu bu sergi ile insanlar1 sagirtmay1 ve sorgulamayi
amaclamigtir. Sanatin metalagmasina, alinip satilabilen bir hale doniismesine kars1 bir tavir
alan Yoksul Sanatin, gelenege, diizene ve yapiya kars1 meydana koydugu protest yaklagim,
klasik estetigi altiist etmeye yonelen Dada hareketi ile de benzerlik gostermektedir. Yoksul
Sanat icerisinde yer alan sanatgilar tarafindan giindelik yasamda kullanilan organik ve
organik olmayan siradan malzemeleri (ayna, gazete, endiistriyel atiklar, giysiler, toprak,
bitki, tahta, cam gibi farkli materyalleri) bir araya getirerek sanatsal ortama tagimiglardir.
Birbirinden bagimsiz nesnelerin bir araya gelmesiyle olusturulmus olan bu sanat hareketi,
farkl nitelikteki nesnelerin olusturmus oldugu cagrisimlardan yararlanmasiyla Siirrealizm

akimini akla getirmektedir.
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Ote yandan, Yoksul Sanat hareketi, sanat alania tasidig1 giindelik nesneler ile de
Pop Sanat’la yakinlagsmaktadir. Fakat, Pop Sanat hareketinin olusumunun sacayaklarini
giindelik yasamda kullanilan nesneler olustururken, Yoksul Sanatta ise sanatgilar giindelik
malzemeleri dogrudan kullanarak yapitlarini inga etmislerdir. Bu yapitlar1 yaparken bazen
belirli formlara doniistiirerek bazen de nesneleri oldugu gibi bir araya getirerek deneysel
bir tavir olusturmuslardir. Boylelikle sanat¢ilarin bu deneysel tavirlari, sanatin kapilarinin

zorlanmasina yol agmustir.

Yoksul Sanatta sanatc¢ilar doganin ve yasamin goriiniir kilinmasini hedeflerler.
Basit ve aligilagelmis nesneler Pop Art ve Minimalizm akiminda da kullanilmis, bu
baglamda Yoksul Sanati bu iki akima gore ayiran 6zellik gelip gegici, dogal ve farkli atik
malzemelerin siire¢ igerisindeki degisiminin izlenmesi olmustur. Bu malzemelerin dogada
zahmetsizce ve kolayca bulunabilmesinden dolayr ‘Yoksul Sanat’ adim aldigi

sOylenilmektedir.

“Kapitalist diinyanin, sanayi atiklar1 veya nesnelerini ve atik haldeki iiriinlerini
tekrar sanat eserine doniistiirerek, tiiketim toplumuna bir kars1 koyus, bir tepki olusturma

cabasi igerisinde olmustur’” (Farthing, 2018’den akt. Uzun ve Aydin, 2018:222).

Bu sanat hareketinin Onemli temsilcileri arasinda Mario Merz, Jannis Kaunellis,
Michelangelo Pistoletto, Pino Pascali, Guiseppe Penone, Giovanni Anselmo, Gilberto Zorio,
gibi sanatgilar yer alir. Diislinsel ve tasarimsaldan kaginarak, doganin, yasamin ve
davranislarin temellerine ulasmay1 hedefleyen bu sanatgilar, sanat nesnesi yerine yasam
kosullarina verdikleri 6nemle yalnizca gergek olan1 duyumsamak, bilmek ve ortaya koymak
istemiglerdir (Atakan, 2008: 40).

Sekil 21. Michelangelo Pistoletto, “Pacavralarin Venﬁs?i 1967, Mermer ve Kumas Istanbul
Modern Sanatlar Miizesi. Istanbul.

Kaynak: Yapi (bt).

Cagdas sanatin Onemli isimleri arasinda yer alan, Yoksul Sanat akiminin

onciilerinden Michelangelo Pistoletto’nun 1967 tarihinde yapmis oldugu ‘Pacavralarin
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Veniisti’ adl1 enstalasyonu o donemde biiyiik bir yanki uyandirmigtir. Sanatg1, ask tanrigasi
olarak bildigimiz Veniis heykelinin oniine eski kumas ve kiyafetleri yigarak izleyiciyi,
sagskina cevirip sorgulatan bir yapita doniistiirmiistiir. Tarihsel ile giinceli yan yana
getirerek ironik yaklasimlar sergileyerek tarihsel yapitlarin mesruiyet kazanmasi siirecini

irdelemistir (Antmen, 2014: 216).

Sekil 22. Mario Merz, “‘Giap Iglosu’’ 1968, borular, kiimes teli, neon tiipler, toprak. 3m

Kaynak: Researcgate (2019).

Yoksul Sanat hareketinin bir diger énemli sanatcis1 Iglolari ile bilinen Mario
Merz’dir. Merz, ¢alismalarinda tas, neon 1siklar, demir, aga¢ dallar1 vb. gibi birgok nesne
kullanmistir. Ayn1 zamanda g¢esitli ¢elik malzemeleri egip biikerek, i¢ ice gegmis
enstalasyonlar iireten sanat¢i, kimi ¢aligmalar iizerine de kelimeler ve neon unsurlar
yerlestirmektedir. Merz Vietnam Savasi sirasinda yapmis oldugu ‘Giap Iglosu’ (Sekil 22)
calismasinda “’boru, kiimes teli, toprak ve serit neon isiklari kullanmistir. Politik bir
bagkaldir1 ya da ¢dziimlemeden ziyade, Budizm ile baglantili olarak insa ettigi isinin
tizerinde, neonlarla yazdig1 Vietnam Savasini ikinci lideri General Vo Nguyen Giap’in su

sozleri yer alir: ‘Diisman toplanirsa toprak, dagilirsa giig yitirir’ (Y1lmaz, 2006: 250).
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Sekil 23. Jannis Kounellis “’Cavalli’’ 1969, Canli Atlar, Attico Galerisi, Roma.

aiaiiss

-

Kaynak: Researcgate (2014).
Jannis Kounellis’ in en ses getiren enstalasyonu, 1969 yilinda Roma’daki Attico
Galerisinde 11 canli at1 galeride esit araliklarla sergilemesi olmustur. “’Kounellis bu
caligmasiyla bir sanat yapitinin dogadaki herhangi bir nesneden farkli olmadigim
gostermis, ayrica, insan yapimi yapay sanat diinyasi ile doganin organik diinyas1 arasindaki

karsithg vurgulamistir’” (Atakan, 2008:42).

3.3. PERFORMANS SANATI

1960’11 yilarin sonlarinda Amerika’da ortaya ¢ikmis, 1970’lere kadar etkisini
siirdirmiis sanat hareketidir. Ayn1 zamanda ‘Gosteri Sanati” olarak da bilinmektedir.
Sozciik anlamina deginildiginde, topluluk 6niinde bir isi gostermek, yapmak, icra etmek
anlaminda kullanilir. ... 1970’lerde basli basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslayan
Performans Sanati, ‘Beden Sanati’, ‘Happening’, ‘Aksiyon’ gibi ¢esitli basliklar altinda
giindeme gelmis, Sitilasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi sanati gibi farkli akimlar
dahilinde de uygulanmistir’> (Antmen, 2014: 219). Bu sanat hareketinin kokenleri, 20.
yluzyilin ilk yarisinda Dadaist, Fiitiirist ve Siirrealistler gibi sanatgilarin olusturmus
olduklar1 enstalasyonlara kadar dayanir. Amerikali sanat¢i Jim Dine ve Allan Kaprow’un
gerceklestirmis oldugu Happeningler’le kendisini gostermeye baglamis olsa da bu
hareketin olusumu 1909 da baslayip 1920’lere kadar siiren Fiitiirizmle ortaya ¢ikmustir.
Ardindan da 20. yiizyi1l avangart akimlarla (Dada, Gergekiistiiciiliik) birlikte gelisim
saglamistir. ilk Fiitiirizm sanat akimini baslatan sanat¢i Filippo Tommaso Marinetti,
1913’te yayimlamis oldugu ‘Varyete Tiyatrosu Manifestosu’ adindaki varyete tiyatrosunun
herhangi bir kurala, gelenege ve ustalara bagl kalmayisin1 methederek, Fiitiirist sanatcilart

da bu baglamda iiretim yapmalar1 dogrultusunda ¢agrisimda bulunmustur. ‘Tutarli bir giris-
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gelisme sonug izlemeyen ve izleyicinin pasif konumuna sasirtmacalarla miidahalede
bulunan varyete, etkinliklerinde izleyiciyi bilingli olarak 6fkelendiren, galeyana getiren ve
boylece ‘uykusundan uyandiran’ Fiitiiristler i¢in ideal bir model olmustur’ (Antmen, 2014:
219).

Izleyici 6niinde gergeklestirilen Persformans Sanati, siir, miizik, video, dans gibi
farkli disiplinlerdeki sanat alanlarin1 kapsamakta, tiyatro ile de benzerlik gostermektedir.
Fakat bunu tiyatrodan ayiran 6zellik ise, herhangi bir metne, mekana ve silireye bagh
kalmaksizin gergeklestirilmis olmasidir. Galeri ve miize kiiltiiriine kars1 olan sanatgilar,
gosterilerini sanat galerilerinde, sokaklarda, pazar yerlerinde, cafelerde, kisacasi halka agik
her alanda yapmaktadir. Herhangi bir tekrari olmayan ve tekrarlanmig olsa bile birebir
aynist olmayip farklilik gostermesinden dolay1 yasamla 6liim i¢ giidiisii arasindaki en yakin
sanat bicimidir. Bu hareketin sanat¢ilar1 arasinda Yves Klein, Marina Abramovig, John
Cage, Joseph Beuys, George Maciunas, Alexander Rodchenko, Yoko Ono gibi 6nemli
isimler vardir. Malzeme olarak kendi bedenlerini kullanan sanatgilar bu baglamda sanatin
siirlarii zorlayip, sorgulayarak, her tiirlii ticaret metasi1 haline doniismesine tepki
gostermislerdir. Boylelikle beden artik, Performans Sanatinin bir parcasi haline gelmistir.

Bu bir bagkaldiri, bir ifsa sekli ve bir direnme yontemi gibidir; bu, sanatin yerlesmis
kurallarina karsi1 bir saldir1 olarak bile goriilebilir. Sanat eseri artik bir heykel ya da tuval resmi
olmaktan ¢ikmaya baslamistir. Bu dogrultuda performans sanatgilarinin en 6énemli gayeleri
kurulu olan diizeni; 6liimsiiz, essiz ve paha big¢ilmez olan geleneksel sanat yapitlarinin yontem
ve malzemelerini ve bu malzemenin satildig1, sergilendigi, korundugu mekéanlar terk etmek
istemeleridir (Giderer, 1995°den akt. Verdu Martinez ve Demiral, 2014:184).

Performans sanatinin 6nemli bir 6zelligi anlik olmasidir. Bunun tiyatro ile
karsilastirilip iliskilendirilmesi de birtakim sorunlara da neden olmaktadir. Herhangi bir
tekrar1 olmamakla birlikte sanatciya ve izleyiciye basli bagina bagimsiz bir deneyim hali
sunan performans sanatinin gilindelik hayatta belki de kismen tek ortak noktasi
geciciligidir. (Ugar ve Kartoglu, 2019:13).

1950’1 yillarda Performans Sanati ayn1 zamanda Olusum (Happening), Viicut
Sanat1 (Body art) ve Gosteri gibi farkli bagliklarda kullanilmaktadir. Allan Kaprow’la
baglayan Olusumlarin ilk 6rnekleri John Cage tarafindan gergeklestirilmistir. ’Olusumlar,
daha anlik, planlanmamis ve daha fazla izleyici katilimi gerektiren olaylarda
goriilmektedir. Performans ise, malzemesi yalnizca beden olan, sahne ve gorsel sanatlar
alaninda bedenle yeni ifade bi¢imleri yaratmayi amaclayan eylemlerdir’” (Yazic,
2019:18). John Cage, miizisyenlerin giindelik yasamin seslerini yakalamasini ve

kullanmasi yerine, tamamen rastlantisal bigcimde iiretmelerini istemistir (Ucar ve Kartoglu,
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2019:7). Cage’in 1952 yilinda “°4°33”” adin1 verdigi performansi sirasinda piyano basinda
sessiz kalmis ve baska bir miizik aleti de ¢alinmamistir. Adindan da anlasilacag: gibi 4
dakika 33 saniye sessiz kalan sanatgi, etrafta duyulan sesleri pargasi igerisine alarak
giindelik yasamin seslerini sanat nesnesine doniistiiriip performansin1 sonlandirmistir.
Ayni zamanda, 1939 yilinda Amerikali sanat¢1 Harold Rosenberg’in bulmus oldugu ‘action
painting’ terimi Performans Sanatiyla benzerlik gostermektedir. Buna en giizel 6rnek Soyut
Disavurumcu ¢alismalar1 ile bilinen, 20. yilizyilin en onemli sanatgilarindan Jackson
Pollock’ tur.

Sekil 24. Jackson Pollock, “Performans’’, 1947.

Kaynak Em0jl (2019)

Sanatc1 kendine has tavriyla yere sermis oldugu biiylik ebatlardaki tuval bezi
iizerinde hareket ederek boyayr damlatma, akitma, sicratma dokme gibi yontemlerle
aksiyon resimleri yapmistir. Bu baglamda alisilmis olan firga tuval gibi nesneler bir tarafa
atilarak klasik sanat yapma anlayisi yikilmaya baslanmistir. Boylelikle sanatgilar, kendi
tavir, yontem ve tekniklerini olusturarak plastik sanatlarin sinirlarin1 zorlamiglardir.

Performans Sanatinin ve Kavramsal sanatin gelisimine katkisi olan, onemli
isimlerinden biri Fransiz temsilci Yves Klein’dir. Ik olarak monokrom calismalar yapan
Klein, 1957 yilinda ‘Uluslararast Klein Mavisi’ adini1 verdigi rengini IKB (International
Klein Blue) olarak tescil ettirdi. Klein’nin 1960 yilinda Paris’te bir galeride gerceklestirmis
oldugu “’Mavi Doénemin Antropometrisi’ gosterisi o donemin en onemli performansi

olmustur.
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Sekil 25. Yves Klein, ’Mavi Dénemin Antropometrisi " 1960. Performans, Uluslararasi Cagdas
Sanat Galerisi, Paris.

| I
|

Kaynak: idil Dergisi (bt).

“Mavi Donemin, Antropometrisi’, judo caligsmalar1 sirasinda hizla diisen bir
doviiscliniin bedeninin minderde biraktig1 izden aldig1 ilhamdan ortaya ¢ikmistir (Senel,
2015:174). Klein ilk beden gosterisini 1960 yilinda izleyici karsisinda gergeklestirdi.
Sanatci, boya dolu kovalardaki mavi renkle ti¢ ¢iplak kadin bedenini boyayarak, boyanmis
bedenlerin izlerini miizik esliginde ve seyirci 6niinde, kendisinin kontroliinde bir firca gibi
stiriikleyerek yere serilmis kagitlarin {izerine aktarir. Kadin figilirlerini canli firca gibi
kullanan sanat¢1, bedeni sanatin i¢ine dahil ederek, hatta denilebilinir ki eserin kendisi

haline getirerek, klasik sanatta klasik anlatimin digina ¢ikmuistir.

Sekil 26. Yves Klein, “Anthropometrie Serisi”’

§o 8% 8

Tves Kheom, AsrAropametrie de (émngar bese (ANT 82) | o0

Kaynak: Sanat ve Tasarim Dergisi (bt).

Kadin bedeninin nesnellesmesine yonelik feminist bir elestiri olusturan sanatci,
bedeni sanat araciligiyla reklam ve moda malzemesine de doniistiirerek tiikketime agik hale

getirmektedir (Balsegen, 2018: 16). Teknolojinin gelismesiyle birlikte fotograf, video, ses
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gibi farkli materyallerle sunulan Performans Sanati, medyaya dahil olarak her seyin her
tirlii sorgulanabilir veya gosterilebilir hale geldiginin gostergesi olmustur (Yazici,
2019:103). “’Cinsiyet ayrimciligi, irkeilik ve her tiirlii 6tekilestirici tavrin sorgulanmasi,
kadin kimliginin sanatta temsil edilmesi, sanat araciligiyla toplumsal cinsiyete iliskin
rollerin ele alindigi gibi konular ilk kusak ve ikinci kusak feminist sanatgilarin

caligmalariyla birlikte giindeme gelmistir’” (Antmen, 2010’dan akt. Balsegen, 2018:16).

Sekil 27. Marina Abramovic, “Performans’’

Kaynak: Bilgi Her Seydir (2019).

Yugoslavya kdkenli Marina Abramovig resim egitimi almasina karsin Performans Sanatina
yonelerek kendi bedenini sanata dahil etmistir. Insanlarda, fiziksel ve zihinsel alg
siirlarini zorlayan sanat¢1 performanslarini izleyici 6niinde, hatta zaman zaman izleyiciyi
de sanatina dahil ettirerek gerceklestirmistir. Performanslarinda kendine zarar vererek
yaralayan sanat¢it gosteri amacgli kullanmis oldugu ilaglar, onu 6liimiin esigine kadar
getirmistir. “Abramovi¢’in 1970’ler boyunca yaptig1 gosterileri, fiziksel saldirganlik
yoluyla bedeni bilingli durumdan bilingsiz duruma tasimaya dayanmistir’” (Senel,
2015:176). Sanat¢1 zihin giicii ve beden giiciinii zorlayarak fiziksel aciya olan
dayanikliligin1 gostermeye calisir. Bu baglamda Abramovi¢ performanslariyla insanin

icinde sikismis ve sakli kalan ne varsa giin ylizline ¢ikarmay1 amagladigi soylenebilir.
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Sekil 28. Joseph Beuys, “Ben Amerika yi Seviyorum Amerika’da Beni Seviyor”’, 1974, New York.
i

Kaynak: Onedio (2014).

. -

“Sanatin hayat ile kurdugu iliskide ortaya c¢ikan karsilagmalara bakildiginda
sanat¢ilarin 6nemli bir kisminin politik olumsuzluklara, insan haklar1 ihlallerine karsi
mubhalif bir dil gelistirdigini ve insanin insanca yagayabilecegi bir ortamin hayalini kuran
ve bunu da yaratmaya calisan kisiler oldugunu gérmezden gelemeyiz” (Umay, 2016:1013).
Bu kisilerden Joseph Beuys, sanatin hayatla, hayatinda sanatla olan iyilestirici giicline
inanip hem politik hem de estetik agidan bir baglam olusturmustur. 1974 yilinda Rene
Block, New York’ta agmis oldugu sanat galerisinde Beuys’dan, galeride sergilemesi i¢in
bir ¢alisma yapmasini istemistir. Fakat Beusy bu duruma kararsiz kalir. Amerika’nin II.
Diinya Savasi sirasinda Japonya’nin Hirosima ve Nagasaki kentlerine atom bombasi
atmasindan dolayi, sert bir dille elestiren ve buna kars1 bir tavir alan Beuys, Amerika’nin
yanlis politikalarindan dolay1 da bir daha bu iilkeye ayak basmayacagini sdyler. Rene
Block’un istegi lizerine, Amerika’y1 elestirip protesto edebilmek igin kendince bir yontem
gelistiren Beuys, calisma yapmay1 kabul eder. Ucagin Amerika’ya inmesinden sonra
kegeye sarilarak sedyeye yerlestirilen Beuys, ambulansla galeriye kadar getirilmistir.
Galeride, kafes igerisinde vahsi bir kurt, giinliikk basilan Wall Street gazetesi, el feneri,
tirbin sesi veren bir cihaz, eldivenleri ve bastonu bulunmaktadir. Buradaki kurt Amerikan
yerlilerini, kege, barinagi; gazetenin ise Amerika basinini; el feneri, depolanmis enerjiyi;
tiirbin sesinin; teknolojiyi temsil ettigi soylenilmektedir. Kurt ilk etapta keceyi koklayarak
etrafinda dolagmis bir siire sonrada sakinlesmistir. Kurdun sakinlesip kokusuna alistigini
anlayan Beuys kipirdanmaya baslamis daha sonra da iizerindeki kegeden kurtulmus,

gazetesini okuyup beklemeye baslamistir. Bir siire sonra eldivenlerini kurda veren sanatgi
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bir nevi dost elini uzatmistir. Bes giin boyunca kurtla kafeste kalan Beuys, insanlara, vahsi
bir kurtla nasil yasanabilecegini kanitlamistir. Amerika’y1r Seviyorum Amerika’da Beni
Seviyor, demesi de buna sebeptir. Sira dis1 ve deneysel ¢alismalartyla taninan Beuys’un
1969°da Neue galerisinde sergiledigi ‘Siirii’, 1964’de Zwirber galerisinde sergiledigi ‘Yag
Sandalyesi’, 1972’de Kral-Marx meydaninda gergeklestirdigi ‘Siipiirme’ adli galismasi

sanat tarihinde once gelen performanslari arasinda gosterilebilir.

Sekil 29. Joseph Beuys, “’Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir?”’, 1965, Diisseldorf,
Almanya.

B

Kaynak: Kavrakoglu (201).

Yine 1965 yilinda Diisseldorf” da Schmela Galerisinde tek kisilik bir sergide Olii
Bir Tavsana Resimler Nasil Agiklanir? performansini gergeklestirmistir. Altin varak ve
balla kafasin1 boyayan sanat¢i sol koluna almis oldugu 6lii tavsanla {i¢ saat boyunca
sessizce konusarak zaman gegirir. Fineberg'e gore bu yapit; "Toplumsal aydinlanmay1
yaratma konusunda resmin simirlarim1 elestirmektedir. Ama ayni zamanda sanatta

aciklamalarin yersizligiyle ve ruhun mantikli olmayan diinyasiyla iletisime ge¢cmekle de

ilgilidir’> (Fineberg, 2014°den akt. Aytekin ve Tokdil, 2017: 73)

3.4. VIDEO SANATI

Kelime anlam1 Tiirk Dil Kurumuna gore; ‘’manyetik bantlar iizerinde yer alan veya
sayisal olarak derlenmis hareketli resimler dizisi’’ olarak tanimlanir (TDK). 1950
yillarinda, kitle iletisim araglarindan biri olan televizyonun gelismesiyle birlikte,
1960’larda portatif video araglarinin iiretilmeye baslanmis olmasi, bu sanat tiiriiniin
dogmasina etken olmustur. 20. ylizyil sanatina yeni bir yon kazandiran bu sanat tiiri,
Sanatcilarin, sanatin T{retilip tliketilmesine karst arayislarini  video teknigiyle
gostermislerdir. “’Her sanat¢cinin kendine 6zgii yorumladigi video teknigi, elektronik

alandaki yeni gelismeler paralelinde (bilgisayar, dijital fotograf vb.) ¢esitlenerek g¢ok
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boyutlu bir karaktere sahip olmustur’’ (Eczacibasi, 1997: 1885). Bu baglamda video sanati,
tiyatro, dans, miizik ve gosteri gibi farkl disiplinleri kapsayan 20. yiizyil sanatina biitiinsel
bir boyut kazandirmistir. Video sanatinin resim sanatindan farki, video bantlarinin
baslangici ve sonu olmasindan dolayi, belirli bir siire i¢erisinde sinirlandirilmasidir. Bu da
izleyicinin i¢sel zamanini kisitlandirmis olur. Bu etki ses, renk, hareket gibi farkli
unsurlarla olusabilir. Videonun saklanilabilir 6zelligi Dijital Sanat, Land-art gibi farkli
sanat hareketlerinde de goriliir. Video Sanatinin 6nemli temsilcileri arasinda Fluxus
sanat¢is1t Nam June Paik, Dan Graham, Gary Hill, Marie Jo Lafontaine, Fabrizo Plessi,
Francesco Vezzoli ve Tiirk video sanatgilardan Kutlug Ataman, Neriman Polat, Ipek
Duben, Nil Yalter gibi isimler yer alir. Bunlardan, Nam June Paik, 1959 yilindan itibaren

enstalasyon ¢aligmalarina video sanatin1 dahil ederek 1965 yilina kadar siirdiirmiistiir.

Sekil 30. Portapack Tasinabilir Kamera, 1965.

Kaynak: Dergipark (bt).

New York’ta Sony firmasi olan ilk taginabilir video kamerasi ‘portapack’1 satisa
¢ikaran Paik, yine ayni tarihte satin almis oldugu bu iki kameralardan (Sekil 30) biriyle
Papa’nin New York’taki 5. Caddeden gecisini kaydetmis ve aynm giin sanat¢ilarin ugrak
yeri Cafe Go a Go’da ilk video gosterisini sunmustur (Gorenek, Beyaz, 2016: 5).
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Sekil 31. Nam June Paik, “Isimsiz’’

Kaynak: Dergipark (bt).

1950’1lerden sonra teknolojinin hizli bir gelisim gostermesiyle birlikte Paik, kitle
iletisim araglartyla kendi sanatsal {islubunu olusturmustur. <°1969’da Howard Wise
Galeri’nin basin agiklamasinda isim kullanmadan ‘teknoloji nasil insanilestirilmeli’
kalibindan yola c¢ikan sanat¢i calismalarinda televizyonu kullanarak televizyon ile

videonun insanilestirilmesiyle ilgilenmistir’” (Gorenek, Beyaz, 2016: 10).

3.5. ENSTALASYON - YERLESTIRME SANATI

Enstalasyon sanatinin bir diger ad1 yerlestirme olarak bilinmektedir. Belirli bir i¢
ya da dis mekana uygun, secilmis nesneler araciligiyla olusturulan sanat tiiriidiir.
Enstalasyon Sanatinin olusumlar1 Marcel Duchamp’mn, herhangi bir sanatsal deger
tagimayan tiiketim nesnesi Pisuari, galeride sergilemesiyle baglar. Duchamp’in bu nesneye
yiiklemis oldugu anlam ve diisiinceyle birlikte bu hareketin temelleri atilir. Sanatcilar
caligmalarini agik veya kapali mekanlarda, sokaklarda, meydanlarda vb. yerlerde
gergeklestirirler. Enstalasyonlarda kullanilan malzemeler genellikle hazir nesne, elektronik
ve teknolojik cihazlar, fotograf, video ve plastik arag gerecler, gibi birgok malzemeyle
tasarlanilarak ¢ok katmanli disiplinler arasi sanat anlayisini olusturur. Enstalasyon
sanatinda nesnenin ve mekanin birbiri ile bir baglam olusturmasi, dogru se¢ilmis olmasi,
yapitin biitiinliigii, anlam1 ve mekanin islevi dnemli bir etkendir. Nesnelerin mekana ne
sekilde ve ne sebeple konumlandirildigi mekan ve yerlestirilen nesne arasindaki iliskinin
kavramsal boyutudur (Siizen, bt. 148). Enstalasyon Sanati, Avrupa’da 1960’lardan sonra

Minimal Sanat ve Kavramsal Sanatla iliskilendirilir. Her iki akimda da sanatcilar, izleyici
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ve sekiller arasinda bag kurmasini saglayarak, nesneyi yalinlastirilip, en aza indirgeyerek
bir forma doniistirmiislerdir. Bu baglamda enstalasyon c¢aligmalarinda, nesnenin en aza
indirgeme yaklasimindan yararlanilarak mekanla iligkilendirilen nesneler bir arada
kullanilmistir. 1960’lardan sonra enstalasyon bi¢imini kullanan akimlar arasinda Video
Sanati, Siire¢ Sanati, Yoksul Sanat, Pop Sanat gibi akimlar vardir. Bunlarin iginde
enstalasyonu en ¢ok kullanan akim Video Sanati’dir. “’Naim Jaik Paik’in yiizlerce
monitori tst tiste dizerek olusturdugu Piramit (1982), Bruce Nauman’in Yasam Video
Teyp Koridoru (1969) adli diizenlemesi ve Antonio Muntadas’in (d.1942) tiim diinya siyasi
liderlerini ayn1 mekanda bir agizdan konusturdugu ¢aligsmasi, video yerlestirme tiiriiniin
orneklerindendir (Eczacibagi, 1997: 1940). “’Sadece cagdas sanat pratigi olmakla
kalmayan enstalasyon, kurgusal anlatimiyla mimari, kamusal sanat ve kavramsal sanat
akimlarinda oldukga sik kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu durum hibrid (melez) bir yapiya
sahip olan enstalasyonun bir diger onemli 6zelliklerinden biri olarak karsimiza cikar’’
(Renk¢i ve Tastan, 2916:473). Sergilendikten sonra, fotograflanip video ¢ekiminin
yapilmasi yapitin belgelenebilir ve saklanabilir olmasini saglar. Boylelikle yapit baska bir
galeri ya da etkinliklerde sanatginin tercihi dogrultusunda tekrardan sergilenebilir.
Nesnelerin yalnizca mekan igerisinde konumlandirilmasiyla sinirli kalmayan enstalasyon,
izleme ve izlenme siirecini yasatarak anlamini gii¢lendirir. Izleyici eser karsisinda
geleneksel bitmis yapitin  karsisindaki edilgen 6zne olmaktan ¢ikip, eserin
anlamlandirilmasina yorumlanmasina katkida bulunan, hatta eserin siire¢lerine dahil olan
bir etkene doniisiir (Yilmaz, 2017:491). 1980’lerde miize ve galerilerde sunulmaya

baslanan bu sanat hareketi gittikce yayginlagsmustir.

Enstalasyonlar, izleyicinin yaratilan uzama fiziksel veya zihinsel olarak girmesini
gerektirir. Bu, izleyici deneyimini gecici ve uzamsal kilarak duyularimiza hitap eder.
Boylelikle, enstalasyonlar gilindelik deneyimlerimize daha yakindir, ama ayni zamanda
giindelik olandan tamamen farkli olabilecek bir deneyim sunarlar (Whitham ve Pooke,
2018:179-180). Sanatcilar deneysel arayislar igerisine girerek farkli disiplinlerdeki
dallardan (resim, miizik, siir heykel, mimarlik vb.) beslenir boylelikle sanatin sinirlarini
zorlayarak kendi dillerini olustururlar. Enstalasyon isler yapan sanatgilar arasinda Marcel
Duchamp, Kurt Schwitters, Ai Weiwei, Chales Oldenburg, Joseph Kosuth, Mario Merz,
Doris Salcedo, Edvard Kienholz, Daniel Buren, vb. sanat¢ilar var iken Tiirk sanatgilar
arasinda da Ayse Erkmen, Sarkis, Serhat Kiraz, Erdag Aksel, Canan Beykal gibi isimler

vardir.
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Sekil 32. Doris Salcedo “Iki Sehir Binast Arasinda Yigilmis 1550 Sandalye’’, 2003, Istanbul.

Kaynék: Sanatblog (2019).

Bunlardan Kolombiyali sanat¢1 Doris Salcedo’nun 2003 yilinda Eminénii’nde 8.
Istanbul Bienali i¢in yapmus oldugu 1550 adet sandalyeden olusan yerlestirmesi yer alir.
“Hiizilinlli bir goriintiiye sahip olan bu gergekiistii y1gin ile Salcedo, siradan olanin asirilikla
i¢ ice gectigini gostermek; gilinliik yasamin i¢ine kazinmis bir catigma alani topografyasi

yaratmak istedigini belirtmistir’” (Kavrakoglu, 2017).

Sekil 33. Ai Weiwei, “’Aycicegi’’, 2010, Tate Modern, Londra.

Biiyiik 6lgekli ¢alismalar ile bilinen ¢agdas sanatin 6nemli isimlerinden Cin’li Al
Weiwei’nin 2010 yilinda 1600 kisi ile yapmis oldugu bu yerlestirmesi 100 milyon porselen

ay cicegi tohumundan olugmaktadir. Cin’de aygicegi tohumunun sembol olmastyla birlikte
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ucuz isgiiclinli ve seri iiretim kavramlarini ironik bir yaklasimla elestirmek i¢in yapildig:

sOylenilmektedir.

3.6. LAND ART - ARAZI - YERYUZU SANATI

1960’lardan sonra Kavramsal Sanat hareketleriyle baglayan, duvarlarin ve tabularin
yikilmastyla birlikte, sanatin 6zgiirliik alanlari1 da giderek genislemistir. Sanatin, belirli bir
kalip igerisine sokulmasi istenen geleneksel tavir, 1960’lardan sonra olusan farkl
disiplinler sayesinde kalibindan siyrilmistir. Bu disiplinler igerisinde olan Arazi Sanati,
1960 yilinda Amerika’da baslayarak 1970’lerde Avrupa’ya yayilip, egemen olan bir
avangart tiiriidiir. Avusturyali sanat¢1t Andrew Rogers, Kapadokya’da galeri mekanlarindan
cikarak ulasimi zor, yiiksek kesimli bir arazide yerlestirmis oldugu heykellerle farkli

isimlerde anilan Arazi Sanatini (Yerylizii Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanati) kesfetmistir.

Amerika’da, geleneksel galeri mekanlarina, endiistriyel ve teknolojik gelismelerin
arazileri yok etmesine neden olarak tepkilerini gostermek i¢in bir araya gelen sanatcilar,
bu sanat tiiriinii gelistirmislerdir. ** ... Arazi sanati 1960’11 ve 1970°li karsi-kiiltiiriiyle
tarihsel baglar tasir; arazi ve dogay1 kendi basina ‘amag’ olarak degil, ‘arag¢’ olarak kabul
eden toplumsal ve kiiltiirel degerlerin elestirisinin pargasidir’” (Whitham, ve Pooke, 2018:
193). Sanatgilar ifadelerini sinirlayan galeri, miize ve salonlarin disina ¢ikip dogayr mekan
haline getirerek kullanmiglardir. Mekan1 sinirsizlagtiran sanatgilar, ¢alismalarini, ¢6llerde,
sokaklarda, arazilerde, daglik alanlarda, tas ve maden ocaklarinda gergeklestirirler. Sanatin
ticaret metasi haline doniismesine, alinip satilabilinir olmasina kars1 koyarak anti-kapitalist
bir tavir sergileyen sanatgilar bu alanlar1 sergi alanina doniistiirmistiir. Sanatcilar
genellikle tiretimlerini dogada var olan tag toprak, kum gibi dogal malzemeleri kullanarak
yaparlar. Arazi sanati, farkli hava kosullarindan dolay1 ¢ogu zaman kalici bir 6zellige sahip
degildir. Buna sebepte calismalar tekrar edilemez. Ayn1 zamanda genis ve halka acik
alanlarda caligilan bu sanat hareketi, insanlar tarafindan miidahale edilme durumunda da
kalabilir. Bulundugu konum dolayisiyla ¢ok fazla kisiler tarafindan izlenebilir 6zelligine
sahip degildir. Bu izlenebilirligi ve kaliciligi saglamak i¢inde fotograftan ve video
kaydindan yardim alinarak giiniimiize aktarilir. Boylelikle de sergilenebilir 6zelligi
dogmus olur. 1960’lardan sonra tiiketime, toplumsal diizene, siddete karsi ¢ikan hippi
kiiltliriiniin dogal yasama olan ilgisinin artmasiyla ve tarih oncesi kalintilarin dogada
tesadiifen ortaya ¢ikmasiyla merak uyandiran arazi sanatinin gelisimi hizlanmistir. Farkli
sanat akimlariyla da benzerlik gosteren Arazi Sanati, yapitin bitmis olmasindan ¢ok, siire

odaklanmalar1 acisindan Siire¢ Sanatina, tas, toprak, bitki gibi organik malzemelerle
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yapilan ve siire¢ igerisindeki degisimin izlenmesiyle Yoksul Sanata, yapitlarin yeniden
iiretilmeyip, tekrarlanamayan gelir gegici dogasi nedeniyle Olusumlarla benzerlik
gostermektedir. Arazi Sanatinin 6nemli sanatgilart Robert Smithson, Michael Heizer,
Richard Long, Nancy Holt, Andy Goldsworthy, Robert Morris, Walter De Maria, Richard
Serra, Andy Goldsworthy, James Turnell, Mehmet Ali Uysal, Mehmet Kavukg¢u, Varol
Topag ve Ayse Erkmen gibi isimlerdir.

Sekil 34. Robert Smithson, “'Sarmal Dalgakiran’’, 1970, tas, toprak, su, tuz kristalleri, 458x4,5m.
Utah, ABD.

Kaynak: Kavrakoglu (2015).

Arazi Sanatinin 6nemli isimlerinden olan Robert Smithson’un Utah’da
endiistriyel bir alanda gergeklestirdigi bu ¢aligmasi ancak kusbakisi olarak bakildiginda
anlasilabilen bir caligmadir. Sarmal sekilde yerlestirilen bu ¢alisma tas, toprak, su ve tuz
kristallerinden olusmaktadir. Smithson, Antmen’e (2014: 252), gore: ** insanin dogayla
iligkisine dikkat c¢ekmek istemis, ayrica binlerce yil Oncesinden giiniimiize ulasan

Stonehenge gibi insan yapist anitlara gondermede bulunmustur’”’.
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er’’, 2003, Hi

o

i/ 35. Richard Long, “Celtik Tarlasindaki ¢ distan.

na Kn Stratelleri Mrkezi (t) '

Bir¢ok c¢aligmasini dogada yliriiyerek gerceklestiren sanat¢i, adeta dogayla
biitlinleserek, sanat ve doga arasindaki iliskiyi yeniden tanimlamstir. Yiiriiylis esnasinda
doganin sunmus oldugu malzemelerden (odun, tahta parcalari, hayvan kemikleri, deniz
kabuklari, tag) yararlanarak kisa siireli peyzaj heykeller yapar. (Sekil 35) de bir tarlada
saman pargalartyla olusturmus oldugu ¢aligmasi goriilmektedir. Dogaya herhangi bir zarar
vermeden olduk¢a miitevazi ve nazik bir yaklasimla isler yapan sanatci, bu caligmalarini,

fotograflarla belgeleyerek izleyici karsisina aktarmistir.

Sekil 36. Michael Heizer, “’Havaya Yiikseltilmis Kiitle’’, 2012, Los Angeles Sanat Miizesi,
Amerika.

Kaynak: Galerie Thomas (bt).
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Arazi Sanatinin gelip gecici ve kalic1 olmayan 6zelligine uymayip, biiytlik dl¢ekli
caligmalar yapan Heizer, bu caligmasinda da oldugu gibi eserlerinde 15181 takip ettigi
gozlemlenmektedir. Richard Long’un dogaya olan tutumunun aksine topragi, kayalari
yerinden alarak baska bir yere tasiyan sanatgi, bunu gergeklestirebilmesi igin hafriyat
kamyonlarindan ve birgok kisiden yararlanir. Bu baglamda harcanan petrol, elektrik vs.
enerji kaynaklart ve bunlarin tiikketiminden ortaya ¢ikan egzoz dumani kendi basina bir
ekolojik sorun olusturmaktadir (Aydin, 2012:61). Bu da akil ve diisiince anlayiginin

olustugu Modernizm akimini akillara getirmektedir.
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IKINCI BOLUM
TURK RESIM SANATININ DUSUNSEL TEMELLERI

1. TURK RESIM SANATININ KISA TARIHCESI

Tiirk resim sanatinin gelisim evresi sliphesiz minyatiir sanatina dayanmaktadir.
Tiirklerde resmin en eski drnekleri Islamiyet dncesi Goktiirkler doneminde rastlanirken,
Uygurlar doneminde gelisim gostermistir. Orta Asya’da Uygur Tiirkleri doneminde (745-
840) baslayan Budizm ve Maniheizm duvar resimleri ile minyatiir resmi, tarih boyunca
hizla gelisip ¢esitlenerek varligini siirdiirmiistiir. Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan
Uygurlar, resim, heykel, mimari ve yazi gibi alanlarda kendisinden sonra gelen donemleri
de etkisi altina almistir. Minyatiir, tekstil, hat sanati, tezhip sanati1 ve en ¢ok da mimari

alanin gelistigi Islam diinyasinda, sanat dnemli bir hal almustir.

Osmanlinin 16. yiizyillda topraklarint kaybetmesiyle birlikte modernlesme
hamleleri baslamigtir. Modernlesmenin ilk hamleleri 1ll. Ahmet’in saltanatinin devam
ettigi ve Damat Ibrahim Pasa’nin sadrazam oldugu 1718-1730 arasindaki yili kapsayan
Lale Devrine dayanmaktadir. I. Mahmut dénemindeki Humbaraci Ahmet Pasa Osmanli’da
ilk Batil1 anlamda ag1lan askeri egitim kurumu olan Uskiidar Toptasi'nda Hendesehane’yi
(1734) kurmustur. Bu kurum 111, Selim’in tahta gegmesinden sonra, ilk desen derslerinin
koyuldugu Miidendishane-i Berri Hiimayun (1793-1795) adiyla devam etmistir. Ardindan
[l. Mahmut doneminde 1843 yilinda Mekteb-i Harbiye’nin acgilmasi ile birlikte resim
dersleri, miifredata girerek 6gretilmeye baslanmigtir. Bu donemde 1. Mahmut (1830) bir
grup ogreciyi teknik egitim almalart igin Paris’e gonderir bu da ¢agdas Tirk resminin
baslangicini olusturmustur. Gonderilen 6grenciler Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf, Hiiseyin
Zekai Pasa, Stileyman Seyyid, ve Seker Ahmet Pasa gibi isimler, batili anlamda Tiirk resim
sanatiin temellerini atan kisilerdir. 1883 yilinda Askeri kokenli olmayan Osman Hamdi
Bey’in miidirligiini yaptigi ilk giizel sanatlar okulu olan Sanay-i Nefise Mektebi agilmus,
bu baglamda Avrupa’da egitim alan ressamlar bu okulda egitmen olarak calismaya
baglamiglardir. Osman Hamdi Bey ile birlikte figiir resmi ve kadin imgesi kullanilarak

pentiir alaninda ¢alismalarin yapilmasiyla Tiirk resminde yeni bir donem baglamistir.

1.1. CUMHURIYET ONCESI TURK RESIM SANATININ BESLENDIGi DUSUNSEL
VE TOPLUMSAL KAYNAKLAR

Tiirk sanat1 denildiginde islam Oncesi Tiirk sanati, Tiirk Islam sanati ve modern

Tiirk sanat1 olmak iizere iic tarihsel siire¢ icerisinde degerlendirilebilir. Islamiyet &ncesi
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Tiirk resim sanatinin ilk 6rnekleri Goktiirkler ve Hunlar donemine ait dliilerin esyalart ile
gomiildiigii kurganlarda rastlanildigi bilinmektedir. Bu kurganlardan ¢ikarilan esyalardan
seramik canak ¢omlek, kiipler, altin gibi nesneler iizerinde siisleme sanatinin ilk izleri
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda iistleri hayvan figiirleri ile islenmis hali ve kumaslarin oldugu
en ¢ok geyik figiirtiniin 6n plana ¢iktigi bilinmektedir. Gogebe ve dogal yasam kosullarinin
egemen olmasindan dolay1 hayvan tasvirlerine oldukga sik rastlanilmaktadir. Konar géger
yasam tarzlar1 oldugu i¢in sanat eserleri de tasinabilir malzemeler olmaktadir. Minyatiir
sanat1 8. yiizyildan itibaren Uygurlularin Maniheizm’i kendi dinleri olarak kabul etmesiyle
birlikte dinin etkisi altina girerek Tiirk resminide etkilemistir. Maniheizm’in kurucusu olan
Mani, yazmis oldugu kitaplarin iizerini slislemek amaciyla minyatiir sanatin1 olusmustur.
Freskler {izerine ve duvar resimleri iizerine yapilan portre, av, savas, giinlik yasam
sahnelerinden sonra minyatiir sanatt gelismeye baglamistir. “Maniheist Uygur
minyatiirleri, figiir tipleri ve kompozisyonlariyla Selguklu minyatiirlerine dnciiliik etmistir.
Selcuklularin Iran’dan Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya yayilmasiyla ilk Tiirk-Islam
minyatiir Gislubu dogmustur’® (Kuzucular, 2011). Uygur devleti mimari, yazi ve resim

alaninda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesinden sonra mimari Islam sanatinda siihpesiz bir
doniim noktasidir. Uygurlularin yerlesik hayata gegmesinden sonra zamanla farkli mimari
tarzda camiler, medreseler, kervansaraylar, saraylar, kopriiler insa edilmistir. Bunlardan
Tiirk Islam diinyas: icin en onemlisi camiler olmaktadir. Mimari alanda ilk 6rnekler,
kerpicten yapilan camiler Karahanlilar doneminde gergeklesirken, Gazneliler doneminde

kule mimarisi, Selguklular da bir¢ok yeni mimari unsurlar olusmaya baglamistir.

““Islamhigin kabuliinden sonra Tiirklerin, bilhassa Selguklular ¢aginda heykel
sanatini yavas yavas siislemeyle ve mimarlikla birlestirdiklerini goriiriiz. Bu heykellerde
insan, hayvan figiirleriyle, siisleyici olarak bitki motifleri kullanmiglardir’” (Giivemli,
1982: 220). Minyatiir, ¢ini, oymacilik sanati, tezhip, hat gibi sanat alanlar1 bu déonemde ¢ok
gelismistir. 13. yiizyildan 19. ylizyila kadar Ortagagda etkisini siirdiiren minyatiir sanatinin
en onemli sanatgisi siiphesiz Levni’dir. Matrak¢1 Nasuh, Nigari, Nakkas Hasan, Nakkas
Osman ve Abdullah Buhari gibi nakkaslarimizda minyatiir sanatinda 6nemli bir yere

sahiptir.

Tirk sanatinin Bati sanatiyla ilk etkilesimi 15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet
Avrupalt Gentile Bellini’yi ressam Costanza De Ferrara’ y1, dil bilimcisi, astronom ve

matematik¢i Ali Kuscu’yu Istanbul’daki sarayma davet etmistir. Fatih Sultan Mehmet’in
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sanata olan sevgisi ve vermis oldugu onem 15. yiizyilda bir kirtlma noktasidir. II.
Selim’den itibaren Bati ile iliskilerin artmasiyla Avrupa’dan yabanci ressamlarin
Tiirkiye’ye gelmesi, Tiirk resim sanatinin gelisim evresi i¢in 6nemli bir yere sahip
olmustur.Ayn1 zamanda Fatih Sultan Mehmet bu donemde Tiirk minyatiir sanat¢is1 ve
minyatiirde ilk modleyi gerceklestiren Nakkas Sinan Bey’i egitim almas1 icin italya’ya
gonderir. Uygurlulardan sonra Selguklularda ve Osmanlilarda gelenegini siirdiiren

minyatiir sanatinin en verimli dénemleri 16. ve 17. yiizyillarda yasanmustir.

Fatih Sultan Mehmet’in (1451-1481) oliimiinden sonra oglu Il. Beyazit (1482-
1512) doneminde sanat anlayisi etkisini giderek yitirmeye baslamis ve Fatih Sultan
Mehmet’in Bati kiiltiirii ile olan iligkilerin yerini dogu kiiltirii ile olan iliskilere
birakmistir.“II. Beyazit doneminde insan figiirlerinin yer aldigi eserler “giinah” oldugu
gerekgesiyle saraydan cikartilmis; carsi, pazar koselerine atilmistir’” (Serdar, 2009:15).
Iran, Suriye ve Azerbeycan gibi yerlerden gelen minyatiir sanatgilari ile dogu sanatina
yonelik bir tavir baglamistir. Buralardan gelen sanatgilarin yapmis olduklari eserler saray
tarafindan kabul gorerek Kanuni Sultan Siileyman déemine kadar devam etmis, boylelikle

klasik donem anlayis1 baglamustir.

Osmanli Devleti 1699 da imzaladig1 Karlof¢a Antlasmasinda ve 1718 de imzaladigi
Pasarofca Antlagsmasinda topraklarini kaybetmesinden dolay1 gerileme donemi yasamustir.
Bu da siyasi ekonomik ve egitim agisindan Osmanli Devletini olumsuz etkilemistir. 1808-
1939 yillar1 arasinda padisah olan Il. Mahmut askeri ve egitim alan1 basta olmak iizere

modernlesme yenilikleri baglatmis, boylelikle minyatiir sanat1 anlayigindan uzaklagilmistir.

18. yiizyildan itibaren sanat alaninda bir doniim noktas: haline gelen Osmanli
devletinde I11. Selim déneminde haritacilik ve teknik ¢izim dersleri verilmeye baslanmstir.
Istanbul’da 1795 yilinda batili anlamda ilk sanat egitimi verilen Miihendishane-i Berri
Hiimayun kurularak ders programina perspektif, 1sik golge ve desen dersleri gibi konular
koyulmustur. Ardindan Il. Mahmut’un 1834 yilinda Mekteb-i Harbiye, 1827 yilinda
Mekteb-1 Tibbiye ve Harbiye Mektebi gibi askeri kokenli yiliksekokullart agmasi ile birlikte
resim derslerini ders miifredatina koyarak batili anlamda sanat egitiminin temellerini
olusturmustur. Alman bu derslerin meyvesini veren ilk sanat¢imiz Ibrahim Pasa’dr.
Ardindan onu takip eden diger sanat¢ilar Hiisnii Yusuf Bey, Seker Ahmet Pasa, Osman
Hamdi Bey, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza, Halil Pasa gibi isimlerdir. Bu sanatgilar
karakalem ve yagh boya alaninda porteler, manzaralar ve natiirmort resimler yapmaya

baglamiglardir. Askeri ressamlar kusagi olarak anilan bu 6grencilerden bazilar1 sanat

55



alaninda daha iyi bir egitim almalari i¢in Il. Mahmut’un emri ile Avrupa’ya gonderilir. 1
Ocak 1882 yilinda Osman Hamdi Beyin Il. Abdiilhamit tarafindan midirliige tayin
edilmesiyle Sanay-i Nefise Mektebi kurulmustur. Bu okul Osmanli Devletinde giizel
sanatlar alaninda egitim veren ilk okuldur. Su anda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi olarak egitim faaliyetlerini siirdiirmektedir. Sanay-i Nefise Mektebi’nde
Avrupa’dan gelerek gorev alan ilk sanatcilar karakalem alaninda Joseph Warnia Zerzecki,
yagliboya alaninda ise Solvatore Valeri’dir. Desen, portre, figiir alanindaki giiglii
isimlerdendir. Boylelikle Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla Osman Hamdi Bey’in
onderliginde Tiirk resmine figiir girerek, ilk canli modelin yapildigi kurum olmustur.
Osman Hamdi ayn1 zamanda Tiirk resminde ilk figiir kullanan sanatg1, ilk Tiirk miizeci ve
ilk arkeolojik kaziy1 yapan kisi olarak bilinmektedir. “Ozel giysiler icinde ve énemlisi,
resimlerin kompozisyonlar1 igin gerekli olan pozlar vererek g¢ektirdigi fotograflardan
yararlanarak resimler iretir. Kimi resimlerinde kendi goriiniimiinii farkli konumlarda
tekrarlayarak kullanir’ (Korur, 2008’den akt. Sen ve Giirpinar, 2019: 877).

Sekil 37. Osman Hamdi Bey, “’Mimozali Kadin’’, 1906, Tvual Uzerine Yagh
Boya, 135.5x98 cm

Kaynak: Vikipedia (2020).

Seker Ahmet Pasa Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerindendir. Baz1 kaynaklara
gore 27 Nisan 1873 yilinda Sultan Abdulaziz’in destegi ile Istanbul’da Mekteb-i Sanayi’de
ilk Tiirk resim sergisini agmustir. “’Seker Ahmet Pasa'nin Courbet realizmini hatirlatan ve
Conestable'm doga lirizmini cagristiran manzaralari ve naturmortlar1 bu durumun cok
guzel bir ornegidir. Bu resimlerde dogaya ictenlikle bir baglilik gorulur’” (Baskan, 1994:
14).
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Sekil 38. Seker Ahmet Pasa, “’Narlar ve Ayvalar’’, 1906.

Kaynak: Antikaekspertiz (bt).

Tirk resim sanatinin bir bagka onemli adimi ise 1909 yilinda kurulan Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’dir. Bu cemiyet Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasindan sonra
bagimsiz ilk 6rgiitlii ressam birligidir. 1909 ve 1919 yillar1 arasinda etkinligini siirdiirmiis,
1921’ de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926°da Tiirk Sanayi Nefise Birligi, 1929°da ise Giizel
Sanatlar Birligi isimlerini almistir (Erbek, 2012:112). Bu cemiyette Feyhaman Duran,
Ibrahim Call1, Halil Pasa, Sami Yetik, Hiiseyin Zekai Pasa, Hikmet Onat, Sevket Dag,
Nazmi Ziya Giiran, Mehmet Ruhi Arel, Miifide Kadri gibi isimler bulunmaktadir. 1910
yilinda Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin destegi ile birlikte tiyeler, sanat gorislerini
topluma kazandirmak tizere Tiirkiye’nin ilk sanat mecmuasi olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Mecmuasimi ¢ikarmiglardir. 18 sayidan olusan bu dergi 1914 yilina kadar

yaymlanmustir.

Osmanli Devleti’nin Tiirk resmine figiiriin girmesi ile beraber I1. Mesrutiyet sonrasi
kizlarin sanat egitimi almas1 icin 1 Kasim 1914’te Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi
kurulmustur. Mektebe ilk kadin miidiir olarak Mihri Miisrik atanmistir. Bu okuldaki kizlar
resim egitimi diginda heykeltras egitimi alarak Tiirkiye’nin ilk kadin heykeltraglart
yetismistir. Bunlar Giizin Duran, Miifide Esat, Belkis Mustafa, Nazli Ecevit, Nazire Osman
gibi isimlerdir.

“Akademik atdlye egitimi siirecinde figiir ressamligi, Inas Sanayi-i Nefise
Mektebinde ¢iplak kadin model kullanma cabalariyla da birlesti ve boylece yeni bir boyut
daha kazandi. Ciplak figiir temasi, tarihsel kiltiir cevrelerinin istisnasiz tiimiinde vardir ve

erotik-fallik kiiltlerin igerdigi degerlerle biitiinlesmistir” (Tansug, 1997:160). Boylelikle
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Tiirk resminde ilk ¢iplak model Mihri Miisrik zamaninda yapilmastir.

Tirk resim tarihinin 6nemli bir basamagida Ressam Abdiilmecit Efendinin
destegini saglamasiyla ve donemin sanatina destek olmak amaciyla kurulan 1914
Kusagi’dir. Bu kusak Calli Kusagi, Sisli Atdlyesi veya Tiirk Izlenimcileri olarak da
ge¢mektedir. Askeri okullardan mezun olan bu sanatgilar egitimlerini tamamlamak
amaciyla Paris’e gonderilmistir. Bu sanatgilar |. Diinya Savasi’nin (28 Temmuz 1914)
baglamasiyla yurtlarina geri c¢agrilarak, beraberinde getirmis olduklar1 yeni sanat
anlayisiyla Tiirk resmine katkida bulunmuslardir. <’Bu kusak daha 6nceki asker ressamlar
kusagindan farkli olarak klasist-akademist bir sanat anlayisiyla degil, siibjektivist bir sanat
anlayigina dayanan Empresyonist etkilerle iilkeye geri donmiislerdir. Bu nedenle 1914
yilinda iilkeye dénen sanatgilara izlenimci vasfi yakistirilir’(Sunar, 2019: 76). Bu
sanatcilar Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, Hikmet
Onat, Mihri Miisrik, Nazmi Ziya Giiran, Ruhi Arel, Miifide Kadri’dir. Portre resimlerinin
siklikla goriildigi Calli Kusagi’'nda pentiir resim teknigide, Calli’nin portrelerinde sikga
goriilmeye baglanmistir. O donem Canakkale Savasi’nin donemi olmasindan dolay1
Ibrahim Callr'nin da dahil oldugu bir grup sairler, yazarlar, Canakkale’ye gelerek
izlenimlerde bulunmus, Istanbul’a dondiiklerinde savasin ruhunu topluma yansitmak igin

siirler, yazili metinler, besteler ve resimler yapmislardir.

Sefl 39. Ibrahim Calli, “Atatiirk Portresi”, 1935.

£ ¥

Kaynak: Isteataturk (bt).

Sanatgilarin Paris’te almis olduklari izlenimcilik anlayisi ile birlikte renk ve 15181

on planda oldugu doga resimleri yapilmis, bunlar Galatasaray Yurdu’nda sergilenmistir.
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1916 yilinda 48 ressamin katilimi ile baslayan bu sergi, Galatasaray Sergileri olarak
adlandirilmistir. Tiirkiye’de siirekli olarak devam eden bu sergi Tiirk resim sanatinin
gelisip yayginlasmasinda dnemli bir katki saglamistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921
yilinda “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”, 1926 yilinda “Tiirk Sanayi-i Nefise Dernegi”, 1927°de
“Tirk Sanayi-i Nefise Birligi”, 1929 yilinda ise “Giizel Sanatlar Birligi” adin1 alarak
etkinligini stirdiiriir.

* Tuval Uzerine Ya 51 Boya,75x110 cm.

Sekil 40. Namik Ismail, “Kurtulus Savasinda Topeular’

Kaynak: Sanatteorisi (2006).

I. Diinya Savast’nin getirmis oldugu siyasi ve ekonomik sikintilar sanatgilar da
etkilemistir. S6z konusu sanatcilardan Kimisi askere alinmis kKimisi de Istanbul’da kalarak
calismarina devam etmistir. Askere alman onemli isimler arasinda Namik fsmail, Sami
Yetik ve Ibrahim Calli vardir. Bu sanatcilar izlenimci tavirda savas, potre ve manzara

resimleri yapmustir.
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Sekil AL. Veliaht Abdiilmecid Efendi Sisli Atc')'lyesi ‘nde Calli ve diger ganatg:zlarla birlikte. Soldan
saga: Ali Sami Boyar, Ali Cemal, Namik Ismail, Abdiilmecid Efendi, Ibrahim Calli, Hikmet Onat,
‘ Sami Yetik, Ruhi Arel

L3

T
o

Kaynak: Gizlenentarihimiz(t).

Sosyal ve toplumsal olarak savas sorunlarinin ele alindig1 bu dénemde ¢ok figiirlii

resimlerle savagin getirmis oldugu dram konu edinilmistir.

Bu atélyede yer alan isimler Ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat, Feyhaman
Duran, Mehmet Ruhi Arel, Avni Lifij, Nazmi Ziya, Ali Sami Boyar gibi sanat¢ilardir.
Sanatcilarin yapmis oldugu eserler ilk olarak Galatasaraylilar Yurdu'nda, daha sonra

Viyana’da halka agik olarak sergilenmistir.

Sekil 42. Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler*’, 1915, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi, Istanbul.

Kaynak: Turkishculture (bt).
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Osmanl Ressamlar Cemiyeti kurucu tiyeleri arasinda yer alan Hikmet Onat sanat hayati
boyunca bir kez kisisel sergi agmistir. Genellikle Istanbul manzarali resimleri ile bilinse de
savas konulu resimler yapmistir. <’Ilk Cumhuriyet kusagi ressamlarinin sanatg1 kimligi
kazanmalarinda hem hoca hem de 6ncii olarak 6nemli bir isleve sahip olan 1914 Kusagi,
Osmanliliktan Cumhuriyet Tiirkiye’sine gegisin ara donemini olusturmast bakimindan,
kendisinden oncekilerle kendisinden sonrakiler arasinda, belirleyici bir 6zellige sahiptir’

(Ozsezgin, 1998°den akt. Serdar, 2009:48-49).

Tirk resminde insan bedenin 6nem kazandigi bu donemde, figiir resmi her ne kadar
Osman Hamdi Bey ile baslamissa da Calli Kusagi ile biiyiik gelisim gdstermistir. Izlenimci
bir tavirda olmalarina ragmen insan figiliriinii ayrintili bir bicimde ve anatomik agidan
dogru ifade etmeleri Tirk resim sanatinin gelismesine ve Cumhuriyet doneminin

yapilanmasina katki saglamistir.

1.2. CUMHURIYET DONEMI TURK RESIM SANATININ BESLENDIGI DUSUNSEL
VE TOPLUMSAL KAYNAKLAR

Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce kurulan sanatgi birlikleri Cumhuriyet’in ilanindan
sonra da devam etmistir. Yurt disinda egitim goren geng yetenekli bir grup sanatgi
toplanarak 1923 de Yeni Ressamlar Cemiyeti adinda bir birlik kurmuslardir. Bu cemiyet
daha sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ne (5 Nisan 1929) doniiserek bu
birligin temelini olusturmustur. Bu cemiyetteki kigiler Seref Kamil, Cevad Hamid, Refik
Epikman, Elif Naci, Saim Ozeren gibi isimlerdir. Yurdun dért bir yaninda sergiler agmay1
hedefleyen bu topluluk yeni sanat bigimlerini, sanat akimlarin1 yeni bir diislince sisteminin

olusumunu Tiirkiye’de gostermek istemislerdir.

Cumhuriyet’in ilami, Kurtulus Savasi, gibi toplumsal igerikli resimler ve
natiirmortlar yapmislardir. 1950 yillarina kadar farkli isimlerde devam ederek Cumhuriyet
doneminin ilk sanat¢i birligi olarak bilinmektedir. Bu birlikteki {liyeler Avni Celebi,
Nurullah Berk, Cevat Dereli, Refik Epikman, Zeki Kocamemi, Hale Asaf, Fahrettin
Arkunlar, Mahmut Fehmi Ciida gibi isimlerdir.
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Kaynak: Rportakal (bt).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurucularindan Cevat Dereli
genellikle manzara resimleri yaparak giinliik hayattaki yasam bi¢imlerini kendi izlenimci
goziiyle ele almaktadir. Resimlerinde Kiibizm, Empresyonizm ve hatta minyatiir etkileri

de goriilmektedir.

Sekil 44. Hale Asaf, “Mavi Elbiseli Kadin’’, TUVag“U erine Yagh Boya, 74x52 cm

Kaynak: Oggito (bt).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi kurucular arasindaki tek kadin Hale
Asaf’tir. Bircok akimin etkisi altinda kalarak kendine 6zgii bir sanat anlayis1 gelistiren Asaf

ilk Tiirk kadin ressami olarak bilinmektedir. Portre ve Bursa manzaralariyla bilinen sanatci
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Paris’te Henri Matisse ile ¢alismistir. Geng yasinda yakalanmis oldugu hastaliktan dolay1

mutsuzlugu son donem portrelerine yansimaktadir.

Miistakil ressamlarinin amaci, Tiirk resmini gelistirip, yayginlagtirarak kalic1 bir
temel olusturmaktir. Sanatcilar ilk sergilerini 15 Nisan 1929°da Ankara Etnografya
Miizesi’nde sergilemisler ardindan farkli birgok ilde sergiler agmislardir. “Miistakiller'in
Anadolu'da gerceklestirmis olduklart sergiler, farkli egilimleri igeren yapitlarin toplumsal
zemine tasinmasinda ve donemin devletgilik ve halkg¢ilik politikalariyla ilgisi bakimindan
da ayrica 6nem tasimaktadir’” (Sunar, 2019: 80). Cumhuriyet’in ilanindan sonra sergiler
Ankara’da devam etmis ve ilk defa Istanbul disina ¢ikarak sergiler agmislardir. Yiiksek
Mimar ve Miihendis Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan Ankara Resim Heykel Miizesinin
temelleri atilarak 1930 yilinda faaliyete gegmistir. Ankara’nin Namazgah Tepesinde insa
edilen bu yap1 2 yil sonra Tiirk halkinin kiiltiir ve egitim agisindan zenginlesmesi amaciyla
halk evlerine dontigmiistiir. Tiirk resim sanati kiiltiir ve sanat alaninda 6nemli bir yere sahip
olan bu yap1 Kiiltlir ve Turizm Bakanliginca restore edilmesi {izerine tahsis edilmis ve o
donemin Cumhurbaskan1t Fahri Korutlirk tarafindan 2 Nisan 1980 yilinda miizeye
doniistiiriilerek halka acilmistir. 20 Eyliil 1937 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’lin istegi
iizerine Tiirkiye'nin ilk giizel sanatlar miizesi olan Istanbul Resim Heykel Miizesi,
Dolmabahge Sarayr Veliaht Dairesi’nde agilmasi Tiirk resim koleksiyonun temellerini

olusturmustur.

1928 ve 1956 yillar1 arasinda kendilerini gelistirmek amaciyla devletin sundugu
burs destegiyle ya da kendi imkanlar1 dahilinde Paris’e gidip egitim alan sanat¢ilar yurda
dondiiklerinde yeni bir diisiince ve goriislerle sanat topluluklarinin karsisina ¢ikmiglardir.
Halk¢ilik ve devletcilik ilkeleriyle giliclenen Tiirkiye’nin, sanatc¢ilarin yeni fikirler
arayisiyla Batililagma dogrultusunda ilerlemesi sanat ortamima yeni bir boyut

kazandirmistir.

1933 yilinda biri heykeltiras ve besi ressam olmak {izere bir araya gelen sanatgilar
D Grubunu kurmuslardir. Bu sanatcilar egitimci Fransiz Leopold Levy’nin 6grencilerinin
de oldugu Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Camal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Ziihtii
Miiridoglu gibi isimlerdir. 1914 Calli kusagmin benimsemis oldugu izlenimcilik akimma
kars1 tepki olarak ¢ikan D Grubu o doneme kadar ki agilan dordiincii grup oldugu i¢in
alfabemizin dordiincii harfi olan ‘D’, bu grubun adini almistir. *1933 yili, Cumhuriyetin
on yillik bir olgunlagma siirecini doldurdugu, ¢agdas bir devlet olma yolunda atilmis ve

atilmakta olan adimlarin, toplumsal ve kiiltiirel alandaki yenilesme ve modernlesme

63



girisimlerinin giderek kurumlagma asamasina vardigi bir doneminde baslangicidir’” (Atan,
2007°den akt. Elgiin, 2010:110). Paris’te egitim alan sanat¢ilar Bati’da yaygin olan sanat
akimlarinm Tiirkiye’de de yayginlastirarak tanitmak istemislerdir. Kiibizm, Konstriiktivizm,
Soyut Sanat ve Ekspresyonizm gibi akimlarin etkisindeki sanatgilar bu akimlar
dogrultusunda eserler lireterek birgok sergi agmislardir. Ne var ki bu yeni anlayis bigimi
Tiirk halk kitlelerince tuhaf ve anlasilirligi zor olarak karsilanmaktadir. Sanat¢ilarin
makaleler ve konferanslarla anlattiklari, dergi ve gazetelerde yayinladiklar1 ¢alismalari bu
olumsuz diisiinceyi yikmistir. ’Nurullah Berk, minyatiir soyutlamalar lizerine ¢alismalar
yaparken, Cemal Tollu, Anadolu uygarliklarin1 gozleyerek, Hitit Kabartmalarini esin
kaynag1 olarak gormiistiir. Zeki Faik Izer, soyut renk lekelerinin gorselligini islerken, Elif
Naci, kaligrafiyle biiyiik harf formlarm birlestirmistir’> (Oztiirk, 2013: 41). Yeni ¢agdas
fikirlerin artmasiyla grubun icine yeni isimler dahil olur. Bu isimler Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Turgut Zaim, Esref Uren, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Fahriinnisa Zeid, Zeki
Kocamemi gibi sanatgilardir. ©’D grubu iiyeleri teknigi Bati’dan, igerigi kendi kiiltiiriinden
alip, gelenekle ¢agdasligi sentezleyen yorumlarla, Tiirk resmine kimlik kazandirmistir” (Geng,

2012’den akt. Oztiirk, 2013: 42).

Sekil 45. D grubu simgesi

Kaynak: Archivessaltresearch (2004).

“Bu grafiksel baglanti, grubun sanatsal goriislerinin kiibik ve konstriiktivist
diisiince ¢emberi icerisinde olduke¢a baglantili olduguna dikkat ¢cekmek istenmistir’” (Giil,
2019:22). ilk sergilerini desen alaninda Istanbul Beyoglu'nda Narmanli Han’indaki
sapkaci diikkaninda agmislardir. D Grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ne

gore daha uzun siire devamliligini saglamis ve 1950’lere kadar bir¢ok sergi agmislardir.

64



“’Sanat1 bir yenilenme olarak ele alan D Grubu, Cumbhuriyet ile birlikte, gegmisten farkl
olarak gelisen her alandaki cagdaslasma ve atilimlari ile cagin nabzini tutan bigim dillerine

yonelerek bag kurmuslardir’” (Kara, 2010:383-384).

Sekil 46. Bedri Rahmi Eyiipogiu, “’Anne ve Cocuk’’, 1951.

Kaynak: Leblebitozu (2020).

D Grubu sanatgilarindan Bedri Rahmi Eyiipoglu mozaik, graviir, yazma, minyatiir,
heykel, vitray gibi bir¢cok dalda eserler iiretmistir. Eyiipoglu, geleneksel Tiirk sanatin
siislemeci tavrini kiibist bir iislupla ortaya koymaktadir. Cumhuriyet doneminin gerek
resim alaninda gerek siir alanindaki 6nemli isimlerinden biridir. Goriineni oldugu gibi
kopya etmek yerine kendi yaratici slizgecinden gecirerek sekillendirir. Bu baglamda
sanat¢1 kendine 0zgii tavriyla sert ve geometrik formlarla Anadolu insanin yasantisini
ortaya koyar. Koy kahveleri, kdy manzaralari, gecekondular ve hanlar1 konu alarak

resimler yapmigtir.
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Sekil 47. Sabri Berkel, “Simit¢ci’’ Tuval Uzerine Yaglh Boya, 33x24cm

Kaynak: Mutulart (2018).

Bir diger D Grubu sanatgimiz uzun yillar Avrupa’da almis oldugu egitimle ¢ok
yonlii caligmalar yapan Sabri Berkel’dir. 1930-1950 yillari arasinda klasik kiiltiiriin
etkisinde portre, kompozisyon ve natiirmort resimleri yapmig 1950 yillarindan sonra
soyutlamaci figiir anlayisina yonelmistir. Renk, c¢izgi, ton, leke gibi plastik Ogeleri

barindirdigi resimleri iki boyutlu kompozisyonlar seklindedir.

Geometrik olani form, olmayan1 da inform olarak yorumlar ve buradan her ikisi
arasinda da gidip gelirsek, sanat¢inin bu gidis gelislerde soyutlamanin olanaklarindan

yararlandigini da ifade edebiliriz (Eroglu, 2015:103).

Renk, mekan ve nesne sorunsalina deginen sanatgi, nesnelerin asil gériinimiinden
uzaklasmadan onlar1 yeniden insa etmeye calisir. Onlari, duyular yoluyla algilayarak,

goriinenin arkasindaki salt gercegi zihinsel yollarla aktarmisti
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Kaynak: Leblebitozu (2017).

Yoresel bir ressam olarak bilinen Turgut Zaim, bat1 sanatina yabanci olmasindan
dolay1 Anadolu’nun geleneksel bigim anlayisina izlenimci renk duyarliligi ile ¢agdas bir
yorumlama getirmistir. Bati’y1 ve Dogu’yu kopyalamadan, her iki kiiltiiriin karigimini
icgilidiileriyle dislastirarak kendine 6zgii bir tislup yaratmistir (Duben, 2007:115). Giinliik
yasam sahnelerini konu alan sanat¢1 Tiirk folklor gelenegini, Anadolu insan1 ve yasamini
resimlerine yansitmaktadir. Naif ve sade bir anlatim dili olan sanat¢inin resimlerinde mutlu
yasamin izleri aktarilmaktadir. Resimlerindeki kadin tiplemelerinin hep ayni olmasinin

nedeni bazi kaynaklara gore esinin yiizii oldugu bilinmektedir.

1947°den sonra D grubuna katilimcilarin sayis1 yirmiye kadar ulasmis olsa da
sanatgilar arasindaki fikir ayriliklari, ortak bir goriiste toplanamamalar1 grubun
dagilmasina yol agmustir. Bireysel fikirlerinin dogrultusunda hareket ederek Tiirk resminde

0zglin arayislar icine girmislerdir.

28 Mart 1940°da Istanbul Gazeteciler Cemiyeti’nin Beyoglu’ndaki lokalinde
gerceklesen Liman Ressamlari sergisinde Yeniler Grubu kurulmustur. Istanbul’un gesitli
yerlerinin konu alinmasindan dolay1 grubun diger ad1 Liman Ressamlaridir. Grubun tiyeleri
Nuri Iyem, Avni Arbas, Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Selim Turan, Nejat
Melih ve D Grubu sanat¢ilarindan Abidin Dino vardir. Toplumsal gercekligi, koy
yasantisini konu alan bu grup D Grubunun bi¢imciligine karsi olusan bir gruptur. Bati

etkisinden kopmadan halkin giinliik yasamini, sikintilarin1 ve {iziintiilerini eserlere
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yansitma amaci giitmiislerdir. Tek bir konu alaninda yogunlasip farkli yorumlamalarda

resimler yapan sanatgilar, atdlye ortaminin disina ¢ikarak sokaklarda eserler iiretmislerdir.

Yeniler Grubu, 1942 yilinin mayis ayinda ‘Kadin’ konulu ikinci bir sergi
diizenlenmistir. Kurtulus Savasi sahnelerindeki, toplumun acisini, yasam bigimini,
kahramanliklarint insan figilirleri ile resmetmislerdir. Buna en gilizel 6rnek grubun

kurucularindan Nuri Iyemdir.

Sekil 49. Nuri Iyem, “Miihiir Gozlii Kadin’’, 1981, Tuval Uzerine Yagh Boya

. i 30 30l

Kaynak: Leblebitozu (2016).“ o

Iri gdzlii, hiiziinlii, kdylii Anadolu kadimlarmi resmeden Iyem, toplumsal gergekligi
bu sekilde ifade etmistir. Resimlerinde ¢ok fazla kadin olmasinin nedeni, kadinlarin
yasamis oldugu ¢ilekesligi, zahmetligi, izleyiciye aktarmaktir. Genellikle kadin portreleri
tuvalin ylizeyinin neredeyse tamamini kaplamakta iken gozler resmin biitiinline gore daha

on plana ¢ikmaktadir.

1938- 1940 yillarinda tek parti olan Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) tarafindan yurt
gezileri diizenlenir. Devletin se¢mis oldugu kisiler Anadolu’nun dort bir tarafina

gonderilerek yurdun giizelliklerinin kesfedilmesi amaglanir.
Gezisi sanatgilar, lislup ve tematik yaklagim agisindan klasik ya da geleneksel anlayisi resim
alaninda zorlayan ve bunun disina tagan reformist ve modern anlayigin ilk izlerini veren
sanatcilar olmustur. Bu sanatgilar dogay1 ve dis diinyay1 Batili bir kavrama anlayist ile ele

alarak, bicimin optik goriintiisiinii bozarak yer yer Konstriiktivist (ingac1) ve form agirlikl
bir anlayis ile calismiglardir (Elgiin, 2010:93).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesindeki 6grenciler 1947 yilinda On’lar Grubunu

kurmuslardir. Orhan Peker, Turan Erol, Mehmet Pesen, Fikret Otyam, Nedim Giinsur,
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Mustafa Esirkusg, Fahriinnisa Sonmez, Remzi Pasa gibi isimler bu gruptandir. Bati kiiltiirii
ve Anadolu’nun geleneksel anlayisindan kopmadan ortak bir sanat bi¢imi olusturmuslardir.
Halk sanatimizin motiflerini, ¢agdas bat1 sanatinin kiiltiirii ile bir araya getirerek halka
tanitip asilama amaci giitmiislerdir. 1952 yilindan sonra dagilmaya baslayan Yeniler Grubu
sanatcilar1 Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligine katilarak ¢aligmalarint siirdiirtirler.
1959 yilinda Yeniler Grubunun devami olarak bilinen Yeni Dal Grubu kurulmustur.
[brahim Balaban, Avni Mehmetoglu, Funda Sahin, ihsan Incesu, Kemal Incesu, Hakki
Torunoglu bu grubun iiyelerindendir. 1961 yilinda Cemal Bingdl, Selma Arel, Turan Erol,
Ayse Silay, Asuman Kili¢, Cemal Karabur¢ak, Solmaz Tugay gibi isimlerin olusturdugu
Siyah Kalemler Grubu kurulur. Bu ii¢ grup D grubunun batiya yonelik olan tutumuna karst

olarak toplumsal gercekligi eserlerinde yansitmak istemislerdir.

CHP hiikiimetinde yasanan, sosyal, siyasi ekonomik krizlerinden sonra 1946
yilinda c¢ok partili doneme gegis siiregleri baslamistir. CHP hiikiimeti boyunca kiiltiir ve
sanat alanindaki gelismeler bir kiiltiir politikasi ¢ergevesinde ele alindigindan genis halk
kitleleri tarafindan benimsenmesi icin biiyiik ¢abalar sarf edilmistir. iktidara geldiginde
kiiltiir politikas1 olmayan Demokrat Parti, CHP’nin sanat alaninda sagladigi destegi ve
olanaklart saglamamistir (Serpil, 2006:61-62). Bu dogrultuda sanatgilar kendi imkanlari ile
hareket ederek, herhangi bir akima ait olmaksizin bireysel soyut resimler yapmiglardir.
Geng sanatgilara destek vermek ve toplumdaki resim sanatinin bilincini gelistirmek
amaciyla 1950 yilinda Maya Sanat Galerisi kurulmus, bu galeri Tirkiye’de resim
galerilerinin olusmasinda biiyiik katki saglamistir (Serpil, 2006: 61). Hikiimet
degisikliginden dolayr sanat piyasasinin olugmamasi galerinin  masraflarim

karsilayamamasina neden olmus ve 1955 yilinda kapanmugtir.

Tiirkiye’de 1950’lerden sonra figiirsiiz soyut resim ve heykel alani 6nem
kazanmaya baslamis obje kavrami sanatcilar tarafindan sorgulayici bir hal almistir.
1950’lerde ozel galericilik ugrasinin goriinmeye baslamasi, sanat dallar1 arasindaki
iletisimin yogunlasmasi ve Tirkiye’deki toplumsal siyasal degisim periyodlarina paralel
yeni anlatim bi¢imlerinin konusulup tartisilmas: ve uygulanmasiyla Tiirk resminde bir
‘ciceklenme’ dénemi baslar (Ozsezgin, 1998: 51). Bdylelikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan

sonra Tirk resmi ¢cagdas bir diisiince sistemine girmistir.
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2. 1960 SONRASI TURK RESIiM SANATINDAKI GELISMELER VE DUSUNSEL
DAYANAKLAR

Cumbhuriyet ile birlikte diisiinsel Ozgiirliikklerin kazanildig1 Tiirkiye’de sanat
alaninda 1960’11 yillardan sonra koklii degisimler yasanmaktadir. Siiphesiz her sanatci
yasamis oldugu cagin kiiltiirel, ekonomik, toplumsal olusumlarindan etkilenmistir.
Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte sanatc¢ilar arasinda iletisim olanaklar1 saglanmistir.
Cumhuriyet déneminin ilk askeri darbesi olan 27 Mayis (1960) ihtilali ve 1961
Anayasasiin yazilmasi siyasi anlamda 6zgiirliiklerin, yeni diisiince akimlariin olustugu
bir dizi reformu (hukuk, dil, egitim, yaz1 ...) beraberinde getirmistir. Tabularin yikildigs,
batiya yonelik demokrasi yolunda 6nemli adimlarin atildigi, yeni siyasal partilerin olustugu
bir nitelik tagimaktadir. 1960’11 yillar iiniversitelerin 6zerklesmesiyle talebin attig1, kdyden
kentlere goclerin yasandigi, tarimsal liretimden sanayilesmis iilke durumuna gecildigi,
bilim ve teknolojinin hayatimizin i¢ine girdigi bir ¢agdaslasma stirecidir. 1960’11 yillardan
sonra sanatcilar figiiratif soyutlamalara bir bakima kendi i¢ diinyalarina yonelmislerdir.
Boylelikle soyut sanat egilimlerinin arttig1, gruplasma hareketlerinin azaldigi sanatcilarin
0zglin yeni iislup bulma ¢abalarina girdigi goriilmektedir. Doga ve yasam 06gelerine bagl
kalarak kendilerine has tavirlartyla yorumlayan sanatgilar Nedim Giinsiir, Orhan Peker,
Turan Erol, Mehmet Pesen, Leyla Gamsiz, Mustafa Esirkus, Osman Oral gibi sanat¢ilardir.
1960 da yasanan darbe girisimine tanik olan 1968 kusagi olarak bilinen sanatgilar, figiirii
deformasyona ugratarak kendilerine has yeni bir yorulama getirmislerdir. Sanatcilar kimlik
kavramini sorgulayip yenilik arayisi igerisine girerek 6zgiin tavirlar sergilemislerdir. Nese
Erdok, Mehmet Giileryiiz, Alaattin Aksoy, Utku Varlik gibi isimler 1968 kusag1 sanatgilari

arasinda yer almaktadir.

Sekil 50. Nedim Giinstir, ’Kizamik’’, 1970, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x130 cm
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Doga ve yasam 6gelerine bagli kalan sanat¢ilarimizdan Nedim Gunsiir 1948 yilinda
Glizel Sanatlar Akademisinden mezun olup ardindan Paris’e giderek egitim alan
sanatc¢ilarimizdandir. Resimlerinde yoresel gergeklere bagh kalarak ¢evrenin ve toplumun
yasam bi¢imini yansitmaktadir. Fabrika bacalarini, lunaparklari, kentlesmeyi, balikgilari,
gurbetgileri, ugurtma uguranlari, konu alarak insanin yasam bi¢imini aktarmaya ¢aligmistir.
1970’lerde ekonomik bunalimdan etkilenerek iirettigi diisliniilen “Kizamik” adh
caligmada; o giinlerin yasam kosullarini ¢arpict bir sekilde belgelendirmis olan sanatgi
Anadolu insaninin karli bir havada, kizamiktan 6len ¢ocuklari ¢aresizlik i¢inde defnetmeye
gitmelerini basarili bir sekilde betimlemistir (Kiyar, 2007’den akt. Karabas ve Sener, 2017:
13).

Sekil 51. Mustafa Esirkus, “’Balikct Koyu’’, 1981,155x155 cm

Kaynak: Istanbulsanatevi (bt).

Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun Mustafa Esirkus kirsal kesimin
yasantisini anlatan yoresel konulara agirlik veren bir diger sanat¢ilarimizdandir. Genellikle
balik¢ilarin ger¢ek yasamini konu alarak figiirde bi¢im bozmalarina yer vermistir. Lekeci
bir tavirda olan ve resimlerinde koyu maviyi agirlik veren sanat¢1 deseni bir yana birakarak

asil gergek yasami ar1 ve yalin bir bigimde ifade etmeye calismistir.
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Sekil 52. Mehmet Giileryiiz, ‘Isimsiz’’, 2019, Tuval Uzerine Yagl Boya, 130x87cm

»
Kaynak:Kolekta (bt.).

1968 kusagi sanat¢ilarindan Mehmet Giileryliz, elestirel ve disavurumcu tislubuyla
heykel, graviir, performans sanati tiyatro gibi bir¢ok alanda calismalar yapmustir. ilk
zamanlardaki calismalarinda lekesel etkiler goriilirken zamanla renkgi ifadelere yer veren
sanat¢inin yapitlarinda desen dinamik, fantastik ve mecaz igerikli simgeler abartili uzuvlar,
deforme olmus bicimlerle birlikte tarafsiz mekan araciligiyla anlamli hale gelmistir. Leke,
renk ve ritim desenin araciligiyla anlam kazanir. Toplumun sosyal ve psikolojik durumunu

ifadeci bir dil araciligiyla eserlerine aktarir (Burunsuz, 2018: 1316).

Calismalarinda aile, ekonomik ve c¢evresel etkenleri, toplumsal kosullari, sinif
miicadelelerini ve varolus sorunsalina deginmistir. “’Desen ve figiiri kendine 06z
kullanimiyla farkl bir dil duran Mehmet Gtileryiiz, imgelerle gorsel ¢esitlilik yaratirken,
yasaklarla, tabularla, telkinlerle yiizlesen, ‘i¢cinden ge¢en zamani kavrayan’, iz birakan

yapitlar iiretir ©* (Anonim, 2015:95).
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Sekil 53. Nese Erdok, “Be_rberde ", 2010, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 160x150 cm

Kaynak: Dergipark (bt).

Toplumsal olgular, gbg¢, kent yasaminda kadin konularina deginerek yap1
bozumuna ugratan Nese Erdok, daha ¢ok kadin figiirii lizerinden kimlik sorunsalina
deginmektedir. ’Erdok, imgelemindeki kurgulara ve sorguladigi konuya, iletmek istedigi
mesaja gore cesitlendirmektedir. Erdok, resimlerinde esas itibariyle Tiirk toplumundaki
cagdaslasma siirecinde yasanan degisimlerin ‘kadin’ imgesini ne diizeyde etkiledigi ya da
kadin imgesinin toplumsal degisimi ne derecede yansittigini algilamamizi saglar’’

(Mentesoglu Chatzoudas, ve Giinaydin, 2020:392).

1968 kusagi bir aydinlanma donemine imza atmis ve ayn1 zamanda insan hak ve
hiirriyetleri bakimindan da ¢i1gir agmistir. Ozgiirliigiin bayraktar1 olup idealizm pesinde
kosmus ve siirekli kisilik-kimlik bulma arayisinda olmus gencler Marksist teori ve
ogretilerle sorunlara ¢6ziim arama ugrasilarina miidahil olmaya calisip, seslerini en yiiksek

perdeden duyurmayi kendilerine hedef edinmislerdir (Kirkpinar, 2009:16).

1975’lerden sonra hareketlenmeler baslayan Tirkiye’de ozel galeriler ve
kuruluslarin agilmasiyla sanatgilar kisisel resim sergilerini agmislar bdylelikle sanat
piyasasinda canlanma olugmaya baslamigtir. Ekonominin canlanmasiyla birlikte galerin
sayilar artarak Tiirkiye’nin biiyiik yerlesim yerlerine yayilmistir. Galeri sayilarinin artmasi
sermaye birikiminin iist seviyeye ulastigini gdstermis bu da belirli kisileri 6zel resim
koleksiyonu olusturma egilimine yoneltmistir. *’Bir toplumun ekonomik yapist hem kiiltiir
bakimindan hem gelir diizeyi bakimindan hem de bu diizeyin donanimi bakimindan sanati
dogrudan etkiler. Ekonomik gelisme, hatta ekonomik ferah teknolojik ilerlemeyi,

teknolojik ilerleme de hem sanattaki yaraticiligt hem de yaraticiligin nesnellesmesini
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olanakli hale getirir’> (Ering, 2009°dan akt. Oztiitiincii, 2013:45). Sanatcilarin resmi ticaret
metast haline dontiserek piyasa i¢in ¢calismaya baglamasi sanat anlayislarini yozlastiric bir
duruma getirmistir. Ote yandan yayginlasan resim alan1 6zel sanat atdlyelerinin agilmasin

saglamistir.

PR

Siyasi dengelerin degistigi 1968’de Vietnam’in Amerika’ya karst bagimsizlik
miidahalesi yine 1968’de Fransa’da baslayan devrimci genglik hareketleri, sosyalist
devrimci Ernesto Che Guevara’nin (9 Ekim 1967) ve Kiiba devrimcisi olarak bilinen
Amerikali siyaset¢i Malcolm X, Martin Luther King’in (4 Nisan 1968) oldiiriilmesi,
Fransa’da Sorbone Universitesinin dgrenciler tarafindan isgali, siyasi, ekonomik ve
toplumsal alanda sancili bir donem olmustur. Tiim diinyaya yayilan genglik eylemlerinde,
Tiirkiye’de yasanilan bu durumdan olumsuz etkilenmistir. Ogrenci niifusunun hizla arttig:
o donemde siniflar, laboratuvarlar, yurt ve kiitiiphanelerin yetersizliginden dolay1
ogrencilerin beklentileri saglanamamig bu da {iniversite i¢inde i¢ huzursuzluklara neden
olmustur. Bu etkenler dogrultusunda egitim sorunlarinin ¢éziilmesine yonelik boykot ve
eylemler baglamus, ilk kez 12 Ocak 1968’de Ankara Universitesi Dil ve Tarih- Cografya
Fakiiltesi, 6grenciler tarafindan isgal edilerek zamanla diger liniversitelere de yayilmistir.
Egitim sorunlarina ve tiniversite i¢i sorunlarina karsi yapilan bu eylemler daha sonra siyasal
eylemlere doniismiistiir. Bu eylemlerde genglik, diisiince 6zgiirliigli izerinde ¢ok durmus
ve diisiince Ozglrliigiiniin olmadig1 bir iilkede demokrasinin olamayacagini dile
getirmiglerdir. iktidardaki partinin baski yaptigin1 vurgulayarak siyasi rejimin kendisine
yonelmistir. Donemin 6grencileri kendilerini Atatiirk¢li olarak tanimlamis ve hiikiimeti,

seriat¢ilik ve laiklik diismani olmakla suglamislardir. (Bulut, 2011:135).

Ekonomik ve sosyal sikintilarin yagandigi Tiirkiye’de 12 Mart 1971°de askeriyenin
yonetime el koymasiyla {i¢ maddelik muhtira yazilmis ve TRT radyosundan bu maddeler
okunmugtur. Yonetimdeki Siileyman Demirel hiikiimetini istifaya g¢agiran Kuvvet
Komutanlar1 yeni bir hiikiimetin kurulmasini istemislerdir. Sag ve sol goriis ¢atismalari
olugsmaya baslamig, iiniversiteli Ogrencilerin derslere girmeyerek boykot eylemleri
gerceklesmis sag goriislii 6grencilerin olusturdugu Ulkii Ocaklar1 Birligi adi altinda
orgiitlenmeler baglamistir. “70’lerin ekonomisi siyasi erk ve ortamin belirledigi kosullar
cercevesinde bigimlenmis, petrol krizi hizli enflasyon artisi, disa bagimli ekonomi anlayist,

bu seyri etkileyen gelismeler olarak 6ne ¢ikmistir’” (Bek, 2007: 26).

70’lerde kiiltiir sanat politikalarina yonelik tartigmalar giindemde yer almaya

baglamigtir. “1970- 1980 yillar1 arasinda hazirlanan hiikiimet programlarinda kiiltiir-sanat
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sorunsalinin egitim politikalarinin bir parcasit olarak ele alindii parti tabanlarinin
beklentileri ve siyasi goriislerin etkisinde bigimlendigi goriilmiistiir’> (Bek, 2007: 72).
Siyasette yasanan sikintilara ragmen ulusallasma ve ¢agdaslasma hamleleri baglamis, 6zel
galeri sayilar artarak piyasa ortami giiglenmeye baslamistir. Kiiltiir politikalarina yonelik
kalkinma planlar1 hazirlanmis, bu planda sanat eserlerinin korunmasi, giizel sanatlarin
desteklenmesi, sanatin miizik, sinema gibi alanlarda yayginlastirilmasi, yetenekli
ogrencilerin yurt disinda egitim almalar i¢in destek verilmesi ve egitim olanaklarinin
gelistirilmesi gibi onermeler yer almistir. Mehmet Giileryiiz, Alaaddin Aksoy, Metin

Talayman gibi sanatcilar 1970’1i yillarda yurt digina egitim almalari i¢in gonderilmistir.

70’lerden sonra yiikselen enflasyon artis1 yasanan yiiksek kalkinma hizi,
sanayilesme, sag- sol ideolojik ¢atismalari, Kibris Barig Harekati, suikastler, catismalar ve
kisa siireli koalisyon hiikiimetleri gibi etkenlerden dolay1 uluslararasi para ekonomisini
sarsintiya ugramistir. Bu da diinya ekonomisinin zayiflamasina ve bunun da enflasyon
oranlarinin yeniden artmasina neden olmustur. Bu donem 12 Eyliil 1980 darbesinin

habercisi olmustur.

1961 Anayasasinin saglamis oldugu temel hak ve Ozgiirliiklerde kisitlanmaya
gidilerek siddet ve eylemleri engellemek amaciyla her tiirlii 6rgiitlenme ve toplanmaya
yasaklar koymuslardir. Bunun yani sira Kuvvet Komutanlari evleri kisileri ve isyerlerini
arama yetkisine sahip olmakla birlikte basin yayin ve haberlesmede sansiir etme,
denetleme, kapatma gibi haklara da sahip olmuslardir. Yeni yasa diizenlenmeleri
saglanarak birgok Ogretmen, yazar, profesoér gozaltina almmmistir. Genglik hareketi
liderlerinden olan ii¢ politik aktivist Deniz Gezmis, Yusuf Arslan ve Hiiseyin Inan idam
edilmistir. Stirekli olarak hiikiimet degisikligi yasanmasi 1970’lerin sonralarinda siyasi
siddetin i¢inden ¢ikilamaz bir hal almasina sebebiyet vermistir. “1960-71 siyasal arayisi
aslinda Tirkiye toplumunun Kkiiltiirel planda yasadigi Kkiiltiir kopusmalarinin ve
eklemlenmelerinin de ilging donemecine isaret eder’” (Dogubati, 1999:145) 1970’1
yillarda, sanatc1 ve yazarlar tarafindan, kiiltiir-sanat politikalarinin belirlenmesi ve islerlik
kazanmasi yoniinde devlete Onemli sorumluluklar yiiklenmis, ideolojiler tarafindan
belirlenmeyen, kalici, ‘partileriistii’, orgiitlii, yasalarla giivence altina alinmis bir ‘kiiltiir
politikas1’ olusturulmaya ¢alisilmistir. (Bek, 2007:81). Bu ¢alismalar dogrultusunda 1971
yilt Nihat Erim Hiikiimeti zamaninda bagimsiz bir Kiiltiir Bakanligi kurulmustur. Bu
bakanlik biinyesinde Miizeler Genel Miidiirliigii ve eski eserler yer almig, 1982 yilinda da

Kiiltiir Bakanligi kaldirilarak Turizm ve Tanitma Bakanligi ile birlestirilmis ardindan

75



Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 adini almistir. 1973’lerden sonra Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Festivallerinin kurulmasiyla gorsel sanatlar, tiyatro, miizik, sinema gibi sanat tiirleri
Tiirkiye’de seyirciye gosterilmeye baslanmistir. Kentlerin gitgide toplumsal erozyona
ugramaya baslamasi, arabesk miizik, yesilcam filmleri medyanin endiistrilesmesi gibi
etkenler popiiler kiiltiiriin gelismesini hizlandirmistir. Biiyiik sehirlerde miizelerin yer
almasi, 0zel sektore bagli galerilerin ve sanat egitimi veren kurumlarin olusmast 197011
yillarin sanat ortamina etkin bir rol oynamistir. 1975’ten sonra galericilik anlayisinin
olusmaya basladig1 Tirkiye’de, Tiirk sanat galericisi olan Yahsi Baraz, 1977 yilinda
taninmis ressamlari ve yeni kusak sanatg¢ilari bir araya getirerek Galeri Baraz Koleysiyonu
Sergisini agmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ibrahim Balaban, Fikret Mualla, Nuri Iyem,
Nurullah Berk, Sabri Berkel, Avni Arbas, Neset Giinal gibi bir¢ok sanat¢inin yer aldigi
yeni kusak sanatgilarindan Balkan Naci Islimyeli, Burhan Uygur ve Komet’in eserleri de
yer almistir. “1976 yilindan baglayarak 6zel galeri sayisinda bir artis yasanmis, 1977
yilinda ekonomide yasanan inisli ¢ikish gelismeler sonucunda, toplumdaki gelir dagilimi
olumsuz yonde etkilenirken, artan sermaye birikimi sonucu kapitali elinde bulunduran

kitlelerin yeni arayislara yonelmesi soz konusu olmustur’’ (Bek, 2007:109).

Resmi ve 6zel bankalar sanata destek vermek amaciyla koleksiyonculuk bilinci
artmaya baslamis 6zellikle Tiirkiye Is Bankasmin diizenlemis oldugu sergilerle birlikte
zengin bir koleksiyona sahip olarak dikkat ¢ekmistir. Sanatcilarin bir araya gelerek ortak
amaglar etrafinda toplanmasiyla gruplasma egilimleri baglamistir. Suluboya Ressamlar
Grubu (1970), Ankara Kadin Ressamlar Dernegi (1975), Gorsel Sanatgilar Dernegi (1975),
Sanatin Tanimi1 Toplulugu (1977-1985) gibi dernek ve gruplagsma ¢abalar1 baslamis, fakat
sanatcilarin, sanat ¢evresini giiclendirecek bir etki yaratamamasi ve yeni arayiglara girerek

farkli yonlere yonelmesinden dolay1 dagilmislardir.

Hiikiimetteki Siileyman Demirel’in Turgut Ozal’dan yeni bir ekonomik istikrar
programi hazirlamasi igin bir talep de bulunmustur. Turgut Ozal’in hazirlamis oldugu 24
Ocak (1980) Kararlar1 adiyla gecen, ekonomik hayatin yeniden diizenlenmesi
dogrultusunda yapisal reformlar iceren ve politik ekonomi giindemi olan yeni kararlar
hiikiimetteki Siileyman Demirel’in Turgut Ozal’dan yeni bir ekonomik istikrar programi
hazirlamasi i¢in bir talep de bulunmustur. Turgut Ozal’m hazirlamis oldugu 24 Ocak
(1980) Kararlar1 adiyla gegen, ekonomik hayatin yeniden diizenlenmesi dogrultusunda
yapisal reformlar i¢eren ve politik ekonomi giindemi olan yeni kararlar Liberal ekonomiye

gecisin temellerinin atildig1 Tirkiye’de Tiirk parasinin yabanci paralar karsisinda degeri
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yiikseltilmeye ¢aligilmis, doviz ile ilgili tiim yasaklar kaldirilarak istenilen miktarda doviz
talebinin karsilanmasina calisilmis ve her tiirlii hesap hareketleri serbest birakilmistir.
Ozellestirme reformlar1 uygulanarak kamu kesiminin ekonomik ve ticari hayattaki pay1 en

aza indirgenmeye calisilmistir (Dogan, 1997:15).

27 Mayis (1960) Ihtilali ve 12 Mart 1971 Muhtirasindan sonra iigiincii kez 12 Eyliil
1980 de Tiirk Silahli Kuvvetleri tarafindan askeri darbe gergeklestirilmistir. Bu darbeyle
birlikte siyasi kutuplasmalar ve gruplagmalar ortadan kalkmistir. Orgeneral Kenan Evren

tarafindan iilke yonetimini el koymasindaki amacini Kirkpinar (2009), s0yle belirtmistir:

Milli birligi korumak. Anarsi ve terorii Onleyerek, can ve mal giivenligini tesis etmek, Devlet
otoritesini hakim kilmak ve korumak. Sosyal barisi, milli anlayis ve beraberligi saglamak.
Sosyal adalete, fendi hak ve hiirriyete ve insan haklaria dayali laik ve Cumhuriyet rejimini
islerli kilmak. Ve nihayet makul bir siirede yasal diizenlemeleri tamamladiktan sonra sivil
idareyi yeniden tesis etmektir.

Sekll 54. 12 Eyliil Darbesi Gazete Mansetlerl
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Toplumsal ve siyasal agidan 6nemli bir doniim noktasi olan 12 Eyliil 1980 darbesi,
Tiirkiye’yi bir i¢ savastan kurtarmistir. Siki yonetim ilan edilerek, 6zgiirliikler kisitlanmus,
siyasi partiler yasaklanmig, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi dagitilmig, 1961 Anayasasi
kaldirilarak halk onay1 ile 1982 Anayasasi yiiriirliige girmistir. “1982 Anayasasi ile
devletin insan haklarina saygili olacagi belirtilmistir. Herkesin, kisiligine bagli,
dokunulamaz, devredilmez, temel hak ve 6zgiirliiklere sahip oldugu anlayisina karsin temel
hak ve 6zgiirliiklerin kisinin topluma, ailesine ve diger kisilere kars1 6dev ve sorumluluklar

icerdigi de diizenlenmistir’’ (Kirkpinar, 2009 :107)

12 Eyliil 1980 donemi iilkedeki tiim dinamikleri yerinden oynatarak kirilma noktasi
olan bir tarihtir. 1980 sonras1 Tiirk resim sanati, herhangi bir dayatilmis durusa degil, kendi
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Ozgiin hi¢ olmadig1 kadar zengin yaratim alanlarinin kapilarimi aralamistir diyebiliriz.
Ayrica 1980 sonrasinda gii¢lenen asirt muhafazakarligin, Tirk resim sanati tizerindeki
etkisi ve bu baglamdaki yaratimlarini bu ¢er¢ceveden bagimsiz diisiinmemek, 1980 sonrasi

Tiirk resim sanatinin temel 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak igin gereklidir (Ozer, 2011:7).

6 Aralik 1983 ‘te Milli Giivenlik Konseyi ile Danigma Meclisi ordunun yiiriitme
iizerindeki varliklarini sonlandirarak yeni kurulan Turgut Ozal (ANAP) hiikiimetine teslim
etmistir. 12 Eyliil yonetimi sonrasinda Ozal hiikiimetinin izlemis oldugu neo-liberal
politikalar kitle kiiltiiriiniin olusmasina neden olmustur. 1980 sonrasinda Tiirkiye, bir kitle
toplumuna ve dolayisiyla tiiketim toplumuna, doniismiis/doniistiirilmistiir. Yerel degerler,
birer birer kiiresel degerlerle degistirilmis, tiikketim toplumunun var olma sorunlari, Tiirkiye
toplumunun kiiltiirel yapisini yeniden sekillendirmistir. Tiiketim toplumunda geleneksel
degerler, yerlerini kapitalist yeni degerlere birakmustir (Ozer: 2011:138-139). Kiiresellesen
tiiketim toplumu i¢indeki sanat¢i kiiresellesen nesne ve 6zne durumuna diismiistiir. Biiyiik
paralarin s6z konusu oldugu bir sanat piyasasi olusarak, kar getiren bir yatirima doniisme
stireci baglamistir. Uygulanan politikalarin kolay yoldan zengin ettigi yeni zengin sinifin
satin alma bigimlerinden dogan talep patlamasi, sanati bicimsel ve igeriksel olarak
etkilemistir. Oncelikli olarak sanatin ticari yonii agir basmis; sanat yapitlari, para getirecek

ya da getirmeyecek yatirimlar olarak smiflandirilmistir (Ozer, 2011: 157).

Ekonomiyi diizeltmek amaciyla alman 24 Ocak Kararlar1 istenilen hedefe
ulagsamayarak basarisizlikla sonuglanmistir. 80’li yillarda degisen ekonomik ve sosyal
kosullardan dolay1 koyliiler, ulastirma ve ticaret sektoriine yonelmisler fakat issizlik ve
pahaliligin fazla olmasi ge¢im derdi sorunsalindan dolayi salt bireylere bdliinmeler
baslamistir. Cesitli yollar ile para kazanan insanlar arasinda zengin ve fakir
siniflandirilmast olusmus bu da cinayet, hirsizlik, intihar gibi olumsuz sonuglar
dogurmustur. Alinan bu kararlarla birlikte halk daha zor bir duruma diiserek yoksulluk ve
ekonomik kriz siddeti artmis iilke bir i¢ savas donemine girmistir. Disa acilma hareketleri,
rant ekonomisinin yiikselmesi, finansal serbestlesme politikalari, dig bor¢larin artmasi gibi
yasanan kiiresel krizler sonucunda iilkenin i¢inde bulundugu durum ideolojik ve sinifsal

kiimelesmeye sebep olmustur.

Kendini liberal bir parti olarak halka sunan ANAP hiikiimetinde 6nemli bir yere
sahip olan serbest piyasa ekonomisi halka zorunlu olarak sunulmustur. Ancak ANAP’1n
cagdas bir liberal partiden c¢ok, az gelismis ve kapitalizm yancis1 oldugu, zamaninda vaat
edildigi gibi faizlerin diismesi, gelir dagilimindaki istikrarsizlik ve buna benzer olan
gidisatin, vaat edilen gibi olmadigini géren halk bu duruma tepki gostermis ve donemin
hiikiimeti halkin giivensizligi ile karsilagsmistir (Sunar, 2019:93).

78



“Sanatin gelisimi son yillarda genellikle tiiketim ekonomisi gereklerine ayak
uydurmus, parasal degisimlerin egemenligine girmistir” (Madra, 1989°dan akt. Ozer,
2011:150). Sanatin 6zel sektére yonelmesiyle birlikte sanat yapitlari ticari bir metaya
dontismiistiir. Talebin artti§1 bu donemde galeri sayilarinda her gecen giin artis gdzlenmis
bu da sergilerin birbiri arkasina agilmasina, koleksiyonculugun gelismesine, sanat
yayinlarinin ¢ogalmasina ve sanat yapitlarinin parasal olarak bir deger kazanmasini
gostermistir. Bu baglamda sanat, bir gelisim siireci icerisine girerek Tiirk resim sanati i¢in
onem teskil etmistir. 1980 sonrasinda uygulanan egitim, kiiltiir ve ekonomi politikalarinin
yasam kosullar1 degismis ve yeni bir diinya diizenin etkisiyle sekillenen toplumda yeni bir
insan tipi ortaya c¢cikmustir. 1960’lardan itibaren baslayan yeni egilimler ve arayislar
1980’lerden sonra daha da geliserek gliniimiize dek varligini siirdiirmistiir. Teknolojinin
hizla geliserek insan yasaminin igerisinde yer almasiyla geleneksel malzeme, yerini yeni
malzemelere birakmistir. Bigim ve imgenin yerine diisiince alarak, kavram sorgulanmaya

baslamstir.
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UCUNCU BOLUM
TURK RESMINDE KAVRAMSALLIK ARAYISLARI

1. CAGDAS TURK SANATINDA ONCU ETKINLIiKLER

Bu boliimde 1970 sonrasi Tiirkiye’de sosyal, siyasi, iktisadi ve kiiltiirel gelismeler
cergevesinde kavramsal sanat olusumlar1 temel alinarak 70 sonrasi gergeklesen
degisimlerin siireci ve diislinsel temelleri kavranilmaya ¢alisilacaktir. 18. ve 19. yiizyilda
askeri alanda baslayarak diger alanlara yayilan reformlar donemi ¢agdas Tiirk sanatinin
temellerini olusturmaktadir. 29 Ekim 1923’de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde anayasa
degisikliginin kabul edilmesiyle yonetim seklinin Cumhuriyet olarak kabul edilmesi,
cagdaslasmay1 temel alan Tiirk Devrimi inkilap hareketlerini dogurdugu gibi, Cagdas Tiirk

Sanatinin ikinci evresini olusturmaktadir.

Cumbhuriyet donemindeki gelismeler, sosyal, iktisadi ve kiiltiirel siirecleri itibariyle
ve sanat ve kiiltlir diinyasin1 da etkileri bakimindan temelde iki bdliime ayrilarak ele
alinmaktadir. Bunlardan ilki tek partili donem olarak tanimlanan 1923 ve 1946 yillari,
digeri ise 1946 sonrasi ¢ok partili donemdir. Tek partili Dénem 1923-1938 yillart olarak
Atatiirk donemi, 1938 ile 1946 yillar1 ise iilkeye soyo-sisyasi ve kiiltiirel etkileri
bakimindan Ikinci Diinya Savasi yillar1 olarak tanimlanmaktadir. 1946 sonrasi ise ¢ok
partili siirecin sanat ortamina etkileri bakimindan onar yillik donemler olarak incelenebilir.
Bu siiregte kiiltiir sanat ortamina etkisi bakimindan en 6nemli degisim, tek partili donem
Devletgilik politikalarinin yerini ¢ok partili liberalci politikalar ve kiiresellesme siirecinin
almasidir. 1950 yilinda Demokrat Parti’nin (DP) iktidara gelmesiyle ¢ok partili siteme
gecis ve liberal ekonomik politikalar paralelinde 6zel sektdriin gelisimi desteklenerek
yabanci sermayenin lilke i¢ine girebilmesinin 6niinii agmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
devlet tarafindan desteklenen sanat alan1 6zel sektore birakilmistir. 1950’lerin sonunda
Tiirkiye nin ilk 6zel galerileri olan Maya Galerisi Istanbul’da, Helikon Dernegi ise
Ankara’da faaliyet gostermistir. Ozel galerilerin siire¢ icerisinde artmasi sanat olaylarini

hareketlendirdigi gibi lilke sanat piyasasinda olumlu yonden etkilemistir.

Ote yandan bu siireg, ¢ok partili siirecin hayata gegmesi; DP’nin siyasi
uygulamalar ve ¢ikarilan yasalar ile toplumsal diizlemde yasanan gerilimler sonras1 Milli
Birlik Komitesi tarafindan 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi geceklesmistir. Askeri
miidahale ardindan ¢ikartilan 1961 Anayasast ise getirdigi kismi hak ve ozgiirliiklerle

tilkenin sosyo-politik siirecini onemli bir sekilde etkiledigi gibi, donemin sanat-kiiltiir
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ortamin1 da etkilemistir. Bu donemde yayinevleri ve yerli-yabanci yayin sayisinda
gbzlemlenen artis ise diinya sanatinin iilke sanatcilar1 ve 6zellikle geng kusak tarafindan
takibini kolaylastirmistir. Bu donem 6zellikle soyut disavurumcu sanat hareketlerinin yani
sira, deneysel sanat anlayislarinin dolayisiyla pop art, performans, video ve kavramsal
anlatimlarin olustugu yillardir. 60’larin ilk kavramsal sanat hareketlerinde ise Altan

Gilirman, Flisun Onur ve Sarkis 6ne ¢ikmaktadir.

1960’11 yillarin {ilke sosyo-politik siirecinden beslenen, kirsal kesimdeki insanin
yasam miicadelesi, go¢ ve gecekondulagma olgularindan beslenen toplumcu figiiratif resim
hareketi bir diger sanat hareketidir. Nesat Giinal, Nuri Iyem ve Nedim Giinsiir gibi
sanat¢ilarin yapitlarinda Anadolu yasamindan ¢ikighi bir anlati 6ne ¢ikmaktadir. Yine
Yiiksel Arslan toplumcu tavir ortaya koyarken, Mehmet Giileryiiz ve Cihat Burak ise yeni
figiirasyona yakin durarak toplumsal olaylara 6znel bir tutumla yaklasmislar, psikolojik

unsurlar1 pentiir alanina dahil etmiglerdir.

22 Mart 1968’de Paris’te baslayarak farkli tilkelere yayilan “68 Olaylar1” olarak
bilinen 6grenci ve is¢i hareketi; 12 Mart 1971 Mubhtirast ile 1961 Anayasasindaki temel
hak ve ozgiirliiklerin askiya alinmasi, lilke i¢inde artan siyasal kutuplagmalar, protesto ve
siddet olaylar1; 1980’lerde 24 Ocak Ekonomik ve Istikrar Kararlar1 ve 12 Eyliil Askeri
Darbesi, 1982 Anayasasi ve sonuglari Cagdas Tiirk Sanatina etkileri bakimindan
incelenmistir. Ozellikle 1970’1i yillar, sosyo-siyasi istikrarsizliklar ve ekonomik
bunalimlarla sekillenen artan toplumsal olaylara sahne olmustur. 68 olaylarinin da etkisiyle
artan sosyalist diisiince, 68renci hareketleri ve protesto ve grevler kitlesel eylemlere
dontigmiistiir. 1970’1lerde artan siyasi bunalimlar ve ekonomik sorunlar sokaga yansimais,
1971 askeri miidahalesiyle siyasi kamplagmalar artarak devam etmistir. Bu yillarda isci
hareketleri, eylemler, toplumsal sorunlar, kimlik ¢atigmalar: gibi sorunlar siyasi bir sdylem
icererek yapitlara yansimistir. Bu baglamda 1970 sonrasi Tiirk resminde gézlemlenen en
biiytlik degisim, 1950°1lerde Tiirk resmine hakim olan soyut sanat anlatimlarinin yerini artan
toplumsal bunalimlarinda etkisiyle politik bir sdylem igeren toplumcu gergekei figiir
resmine birakmasidir. Cihat Aral, Nese Erdok, Aydin Ayan, Nedret Sekban, Kasim Kogak,
Mehmet Aksoy, Seyyit Bozdogan, Hiisnli Koldas gibi sanat¢ilarin yapitlari bu baglamda
donemin sosyo-siyasi sorunlarinin toplumsal gergekci elestirel yapitlarina 6rnek olarak

gosterilebilir.

Ornegin, Aydin Ayan’n “Simitci / Vitrin”, “Kusyemi Saticisi ve Olii Kus”, Elektrik

Iskencesi, Cihat Aral’m "Cop Insanlar1", "Kurban ve Tére Serisi", “Madenci Yiiriiyiisii”
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gibi yapitlar1 bu baglamda orneklenebilir. Yine “Kasim Kolgak’in Dev Aynasinda
Ciiceler”, “Tarlabas1 Yikimlar1” vb. yapitlar1 ‘donemin alayci bir elestirel sdylemi
niteligindedir. 70 ile 80’li yillar arasinda, Bati diinyasinda hakim olan Pop-Art, Yeni
Gergekgilik, Foto Gergekgilik ve Yeni ifadecilik gibi egilimlerin etkileri gézlenmektedir.

Beral Madra, 1960 sonras1 Cagdas Tiirk Sanatini sanatg1 kisiligi, sanat ortami, sanat
yapit1 ve bunlarla ilgili diisiince, kavram ve toplumsal degisimler acisindan su tespitleri

yapmaktadir.

Madra’ya gore; 1968 ile 1978 yillar1 arasinda, sanat yapiti dekoratif bir oge
olmaktan ¢ikip, anliksal bir nesne olmaya baglamis, yapitlarda sanat¢i kisilik 6ne ¢iktigi
gibi sanat ve yasam arasinda iliskiler kurulmustur. Ote yandan devlet destekli sanat
politikalarinin yerini 6zel sektoriin almasiyla 6zel galerilerin agilmasi sanat piyasasini
canlandirdig1 gibi, sanat yazin alaninda goze goriiliir artis sanat ortaminin toplumsal
yayilimi olumlu yonde artirmis, olusan sanat piyasasi grup sanat hareketlerinin yerine
bireysel anlatimin 6ne ¢iktigir bir sanat ortami yaratmistir. Kiiresellesme, disa agilim
politikalar1 ve artan iletisim teknolojisinin getirdigi diinya sanatiyla kurulan anlik baglar
sanatcilarimizin diinya sanatiyla olan entegresini artirmig, Tiirk sanatcist ¢agdas sanat
anlatilarini iilkeye tasidig1 gibi uluslararasi platformlarda yapitlarini dolasima sokmaya
baslamistir. Bu baglamda degerlendirildiginde, 1980’ler kavramsal sanat ve yerlestirmenin
yayginlagmaya basladigi ve gorece olarak sanatta bireyselligin, Ozerklesmenin ve

ozgiirlesmenin daha yogun hissedildigi yillar olarak degerlendirilebilir.

12 Eyliil 1980 darbesi ise Tiirkiye siyasi tarihinde hem i¢ hem de dis politikalarin
sekillenmesinde etkendir. Fakat gerek 1982 Anayasasinin dogurdugu baskici politikalar,
gerekse ekonomik politikalarin dogurdugu yeni burjuvazi kiiltlirii sanat alaninda yeni
tartismalarinda temelini olusturur. Yine bu donem, kimlik sorunsalinin (etnik kimlik, dinsel
kimlik, cinsel kimlik), artan gé¢ olgusunun, serbest piyasa ekonomisi ile degisen yasam
aliskanlhiklariin (tiiketim kiltiirdi, fast-food), arabesk kiiltiiriin, siyasal muhafazakarligin
one ¢iktig1 yillardir ve tiim bu olgular sanat alanina yansiyarak karsiligin1 bulmustur. Yine
bu yillarda toplumsal olaylarin sorgulanarak, elestirel bir dil ve politik duyarlilikla

yapitlara yansidig1 gézlenmektedir.

6 Kasim 1983 genel secimlerini Anavatan Partisi (ANAP) kazanmas1 sonrasinda
askeri rejimden normallesme siirecine girilmistir. Ozal Dénemi olarak bilinen bu yillarda

neoliberal ekonomiye gecis ve kiiresellesme olgusu ile rekabete dayali disa acik serbest
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piyasa ekonomisi benimsenmis, 6zel sektdr dnem kazanmustir. Ozel sektdriin etkisinin
artirllmasina yonelik 6zellestirme hiikiimet programi olarak benimsenmis basta Kit’ler
olmak tizere 6zellestirilmis, ithalat serbest birakilmis, dovizde serbest kur uygulamalarina
gecilmistir. 1980’lerin neoliberal ekonomik politikalar1t donemin teknoloji ve iletisim
teknolojisi alanindaki gelismeler hiz kazanarak postmodernist soylemleri ice tasidigi gibi,
toplumsal degisime etki etmistir. Fakat kiiresellesme olgusu yeni medyumdan, giincel
olgulara kadar bircok seyi ililkeye tasidigi gibi, daha sonraki yillarda iilkenin disa
bagimliligi artmistir. Bu yillarda globallesme, kitle kiiltiirli, ge¢ kapitalizm, gibi olgular
sanat alaninda da tartisilan olgulardir. Ozel sektdriin canlanmasiyla sermayenin sanata
yonelmesi ise sanat piyasasinin olusmasini saglamistir. Ozel sermayenin sanat alanina
yonelmesi basinda sanat alanina ilgiyi artirmis ve sanat {izerine dergi ve bir¢ok yayinin
artmastyla sanatin kavramsal diizlemde degerlendirmesine ve iilke disinda ki giincel sanat
hareketlerinin tasginmasina katki saglamistir. 80°1i yillarda soyut resim ve figiiratif resim
dilleri varligini siirdiirmekle birlikte, Amerika’da dogan Yeni Disavurumculuk gibi sanat

hareketlerinin es zamanli olarak {ilke icinde yapitlar verdigi gézlenmektedir.

Diger yandan, donem politikalar1 incelendiginde disa agilim politikalarinin yalniz,
ticari alan ve ekonomide sinirlanmadigi, kiiltiirel yasami da igine alarak genisledigi
gozlenmektedir. 1986 yilinda ‘Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Midiirligli tarafindan diizenlenen “Asya — Avrupa Sanat Bienali’ Tirkiye’nin ilk
uluslararas: bianeli olmasi bakimindan énemlidir. Bunu takiben 1987 yilinda Istanbul
Kiiltiir Vakfi’nin diizenlemeye basladigi Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri,
Tiirkiye’de cagdas sanatin tasiyicilifini {islenen ve nabzini tutan Istanbul Bianellerinin
baslangicinda yer alir. Genis bir izleyici kitlesi, 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergisinde
(1987) Michelangelo Pistoletto, 2. Uluslararas: Istanbul Bienalinde (1989) Sol Le Witt, Richard

Long, Daniel Buren, Jannis Kounellis... gibi sanat¢ilarin eserleriyle karsilagsmislardi.

Tiirk sanatinda 80’li yillarda Altan Giirman, Bedri Baykam, Kuzgun Acar, Ilhan
Koman, Osman Ding, Balkan Naci islimyeli, Senol Yorozlu, Handan Bériitecene, Adem
Geng, Bubi, Ergin Inan, ibrahim Ors, Habip Aydogdu, Mustafa Ata, Zekai Ormanci, Hale
Arpacioglu gibi sanatcilar 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de baglayan ilk kavramsal sanat
olusumlar1 Altan Giirman’in sanat1 bigimsel ve diisiinsel olarak sorgulamasiyla baglamistir.
Nesneyi resimde ilk kez kullanan, tuval {izerine basili sdzciiklere yer veren Altan Giirman
1980’lerde bir¢ok sanatgiy1 etkileyecek Dada ve Kavramsal Sanat temelli ¢alismalarinda

militarizm ve ororite kavramlarini1 sorgulamigtir (Duben ve Yildiz, 2008: 24-25). Altan
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Giirman Batidaki tiiketim toplumunun nesnelerini degil, insanlik ve 6zgiirlikk adina savas
nesnelerini islevsel gergekliginden kopararak, sanat nesnesi durumuna getirmis; 6zgiin
formlar seklinde olusturdugu kompozisyonlarinda, toplum i¢indeki farkli insan tiplerini
elestirel bir bakisla ele alarak baskinin insan yasaminda yarattigi suskunlugu kavramsal
olarak sorgulamigtir (Baskan, 2014:105-106).

Kaya Okan’a gore; (2012) Altan Gilirman "Fransiz Yeni Gergekgiligi", "Pop Art",
"Dada", "Siirrealizm" akimlar1 ve Duchamp’in diislincelerini Tiirkiye’ye tastyarak yeni
acilimlar gerceklestirmislerdir. Tiim bu gelismeler yeni malzeme ve kavramsal
anlatimlarinda gelisiminin baslangicin1 olusturmaktadir. Ornegin 1977 yilinda Serhat
Kiraz, Siikrii Aysan, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner'in kurduklar1 ‘Sanatmn Tanimi
Toplulugu’nun yapitlar1 incelendiginde geleneksel malzemenin yerini giindelik nesne,
elektrik, neon, projeksiyon gibi yeni materyalleri almis oldugu ve sanatin bilim, felsefe
arasinda bag kurulmaya calisilmis, Kavramsal Sanat iilke kiiltiir ve sanat giindemine
taginarak tartismaya acilmistir. Bilgi ¢ag1 olarak da bilinen bu donemde bilgisayarin hiz
kazanmasi ve teknolojik imkanlarin artmasiyla sanat alaninda da degisimler olmus video,
fotograf gibi farkl disiplinlerin bir arada toplanmasiyla adeta topluma kars1 yeni bir ifade
aract sunulmustur. Boylelikle cagdas diisiince sisteminin egemen oldugu Tiirkiye’de,

geleneksel sanat alaninin sinirlar1 zorlanarak agilmis ve yeni bir diistince olgusu dogmustur.

1970 sonrasi yillarda diizenlenen ‘Yeni Egilimler’ sergisi Tiirk sanatinda kavramsal
deneyimlerin baslangici olana 6ncii sergilerden biridir. Bu sergilerde Canan Beykal, Fiisun
Onur, Cengiz Cekil, Stikrii Aysan, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Handan Boriitecene,
Selim Birsel, Giirel Yontan, Ayse Erkmen, Osman Ding gibi sanatgilar yeni malzeme ve
tekniklerle oncii Tiirk sanatinda kavramsal anlatimlarin ilk 6rnegi olarak kabul edilen isler
gerceklestirmislerdir. Bu anlatilar incelendiginde Tirkiye’de Kavramsal Sanatin
geleneksel sanat anlayislarina ve tekniklerine kars1 ¢agdas ve yeni medyum ve teknikleri
oneren, yenilik¢i ve giinceli savunan, metinsel bir altyapiya dayali ve kavram temelli isler
ortaya koyan bir anlayistir. Fakat burada su ayrimi yapmakta da fayda bulunmaktadir.
Tiirkiye’de 1977-1994 tarihleri arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan diizenlenen Yeni Egilimler Sergileri, malzeme sinirliliklarinin 6niinii agmasi ve
disiplinler aras1 anlatilara imkan tanimasi ve hatta 6diillii bir sergi oldugundan geng

sanatgilart yonlendirmis oldugu sdylenebilir.

1970’11 ve 1980°1i y1llardaki “Tiirk Cagdas Sanat1”, 1990’11 ve 2000°1i y1illardaki giincel sanat
pratikleri agisindan énemli bir donem olmustur. Bu donemde yer alan sanatgilar, Tiirkiye’de
sanatin tuval resminden ¢ikarak “Avrupa Sanati” ile eszamanh ilerlemesinde degisik
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kavramlara, diisiincelere 151k tutmasi yeni bir sanatsal dil bakimindan destekleyici ve
oncii olmuslardir (Duben ve Yildiz, 2008: 25).

1980’lerde sanat ortaminda bir hareketlenme yasanmaya baslanmis ve 1990’lardan
gilinlimiize yeni sanat yaklagimlar: benimsenmistir. Tiirkiye’de Yeni Disavurumculuk, Art
Povera, Enstalasyon Sanati gibi sanat hareketleri 80’li yillarda Kavramsal Sanat
cercevesinde olusum gostermektedir. “80°1i yillar Tiirkiye’de girisimci kapitalizm ruhunun
alabildigine serpildigi ve her tiirden kanun ve yonetmeligin, toplumsal uyum yasalarinin,
uluslararasi sermayenin serbest ve giivenli dolasimina cevap verecek sekilde diizenlendigi
bir donem olarak ¢ikar karsimiza’’ (Kiilahlioglu, 2014’den akt. Uz, A. ve Uz, N. 2018:2).
1980’lerden sonra Tiirkiye’de malzeme ve yontem olarak genis bir alana yayilan
Kavramsal Sanat 6zgiir bir hale doniismiistiir. Bu baglamda plastik sanatlarda tuval ve
boyalarla yapilan resimler etkisini yitrmis, sanatc¢ilar tuvalin disina ¢ikip yeni arayislar
icine girerek sdylemler ortaya koymustur. Malzeme olarak sinir tanimayan sanatgilar
diisiincelerini her tiirlii malzemede gostermistir. Seyirciyi merkeze alarak elestirel ve
diisiindiircii bir tavir almiglardir. Sanatgi, sanat eseri, miize ve galeriler sorgulanarak
siirlar agilmaya ¢alisilmis, boylelikle Kavramsal Sanatta giinliik hayattaki hazir nesneler

resim ve heykelin yerini alarak yeni bir egilim siirecine girilmistir.

Daha ¢ok kavramsal ¢alismalarin 6ne ¢iktig1 sergi Tirk resminde yenilik¢i sanat
yaratilarinin 6nem kazanmasi ve giincel sanat anlatilarinin 6ne ¢ikmasi agisindan bir
basamaklamadir. Ozellikle Tiirk sanatinda daha sonraki etkinlikleriyle ydn veren
sanatgilarin ¢ogu bu sergilerle isimlerini duyurmuslardir. Ote yandan sergi paralelinde
diizenlenen sempozyum ve diislin ortami ¢agdas Tiirk sanatinin geleneksellik- ¢agdaslik,

yerellik - evrensellik vb. tartismalarini hizlandirmistir,

Ulke iginde kavramsal sanatin temellenmesinde ve yaygmlasmasinda etkili olan
diger etkinlikler arasinda “Oncii Tiirk Resminden Bir Kesit” sergileri ve “Giiniimiiz
Sanatcilart Sergileri” 6ne ¢ikmaktadir. Fiisun Onur, Sarkis, Ayse Erkmen, Siikrii Aysan,
Tomur Atagok, Yusuf Taktak, Cengiz Cekil, Serhat Kiraz, Erdag Aksel, Giilsiin
Karamustafa ve Adem Geng gibi isimlerin yer aldig1 “Oncii Tiirk Resminden Bir Kesit”
sergileri malzemeye dayali yeni deneysellikler, bulunmus objeler, fotograf, yerlestirme vb.
kavramsal agirhikli yapitlar 6ne ¢ikmistir. Ozellikle serginin bashginda gecen “dncii”
kelimesi gelenekselci sanat anlayislar1 karsisinda avangart sanat anlayislarini,

avangardizmi tartismaya agmistir.
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[lki 1980 yilinda “Giiniimiiz Istanbul Sanatgilar1 Agikhava Sergisi” adiyla Resim
ve Heykel Miizesi’'nde baslatilan sergi, daha sonra bir yarismali sergi olarak “Giiniimiiz
Sanatcilar1 Sergisi” ismiyle siirdiiriilmiistiir. Bu sergilerde yer alan yapilarin ¢agdas
malzeme ile kurdugu iliski ve sdylem maalesef donemin yazarlar tarafindan da
algilanmamis, gelenekselci bir yaklagimin sinirliliginda sergide yer alan eserler marjinallik
damgasi yapistirilmigtir. Bu yakistirmalar gergekte ¢agdas Tiirk sanatinda sanatgiyla ayni
paralelde ve onun yapitlarin1 kavrayabilecek bir elestirmen ve aydin kitlenin varligini da
sorgular niteliktedir. Ozellikle geng sanatgilarin eserlerinin yer aldig1 Giiniimiiz Sanatgilart
Istanbul Sergileri yeni egilim ve malzemelerin sanat alanina tasindigi, denendigi,
sorgulandig1, sanatin yalniz izleme degil diisiinsel olarak kavratilmasi gerektigi bilincinin

ortaya konuldugu sergiler olmuslardir.

1986 yilinda Kiiltiir Bakanlii’nin Ankara’da diizenledigi “Uluslararas1 Asya-
Avrupa Bienali” ile baslayan uluslararas: sergiler, Istanbul Bienalleriyle uluslararas: bir
nitelik kazanmistir. Istanbul Bienalleri Cagdas Tiirk sanatinda kavramsal sanatin nabzini
tutmas1 bakimindan da énemlidir. Ozellikle ikinci Istanbul Bienalinde Kavramsal Sanatin

onemli isimlerinden Sol Lewitt, Daniel Buren ve Richard Long gibi sanatgilar yer almistir.

1980’lerin sonunda Canan Beykal, Fiisun Onur, Cengiz Cekil, Serhat Kiraz, Ayse
Erkmen, Ahmet Oktem, Ismail Saray, Alparslan Baloglu, Osman Ding ve Ergiil Ozkutan’mn
yer aldign Atatiirk Kiiltiir Merkezinde diizenlenen “10 Sanatci 10 Is: A” (1989), yine bu
serginin devaminda diizenlenen “8 Sanatc1 10 Is: B” (1992) sergilerinde geleneksel resim
ve heykel eserlerin yerini tamamen kavramsal ¢aligmalar almistir. Tiim bu etkinliklerin
donem igerisinde tartismalar yaratmis olmasi bile cagdas Tiirk Sanatinda yenilikg¢i
kavramsal anlatilarin nciisii niteligini degistirmez. Fakat burada Kosuth’un Kavramsal
Sanat’in 1975 yil1 itibariyle sona ermis oldugunu ifade etmesi ile Cagdas Tiirk Sanatinda

Kavramsal Sanat hareketlerinin 6ne ¢ikmasi ilging bir tezatlig1 da ortaya koymaktadir.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977-1987 arasinda gergeklesen ‘Istanbul
Sanat Bayram1” kapsamindaki ‘Yeni Egilimler’ sergileri, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi
Resim Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan 1980 yilindan itibaren diizenlenen ‘Giiniimiiz
Sanatgilart Istanbul Sergileri’, 1984 yilinda birincisi yapilan ‘Oncii Tiirk Sanatinda Bir
Kesit” sergileri (1984-1988) ve kavramsal sanat temelindeki ¢alismalarin agirlikli oldugu
‘A, B, C, D’ (1989-1993) sergileri ile etkileri 1990’11 yillarda daha fazla hissedilecek olan

ve 1987 yilinda ilk diizenlenen ‘I. Istanbul Cagdas Sanat Sergisi’ (Uluslararasi Istanbul
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Bienali) geleneksel sanat anlayisini sorgulayan ¢aligmalarin yer aldigi Tiirk sanatina yeni

bir soluk getirmeye ¢alisan etkinliklerdir (Duben ve Yildiz, 2008:21).

2000’1 yillar ¢oklu estetigin 6ne ¢iktigi, ayn1 zamanda sanatta toplumsal kuram
konularinin; bellek, kimlik, aidiyet, cinsiyet, siddet ve esitsizlik gibi konularin giindeme
tasinip tepkiler verildigi, irdelendigi ve her birinin birer gergeklik olarak kurgulandig: bir
donemdir. Bu nedenle iginde yasadigimiz donem ¢oklu estetik donemi olarak
nitelendirilmektedir (Akdeniz, 2018:549).

Ote yandan Kavramsal sanata yonelik elestiriler baticilik ve taklitgilik smirmi
asamamis, sanat alaninda yapilan ¢aligsmalarla kavramsal sanat {izerine sorgular iiretilirken

elestiri ve yazin alaninda bu destek olusamamustir.

Ormnegin, Altan Giirman bulunmus nesneyi sanat diizlemine tasiyarak ve nesneyi
sanatsal diizlemde anlatim araci haline getirerek islerinde otorite kavramini sorgulamistir.
Fakat her ne kadar Gilirman’n isleri cagdas Tiirk Sanatinda kavramsal sanata yonelik ilk
isler olarak goriilse de sanat¢1 bulunmus nesneyi ylizey lizerine tasiyarak, bir 6l¢iide ylizey
resminin sinirlar1 i¢ginde kalmistir. Yani nesne yiizeyden kurtularak mekanin kendi i¢inde

bir anlatim kazanmamustir.

Fiisun Onur yerlestirmelerinde sanat tanimini, sanat nesnesini, sanat nesnesinde
gosterge ve anlam iligkilerini sorgularken, Stikrii Aysan geleneksel sanat anlatim
bi¢imlerinden yola ¢ikarak sanat nesnesinin varligini sorgulamaktadir. 1987-93 yillar
arasinda “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergilerine katilan Osman Ding ise giinliik
yasamda orneklenemeyecek bigimlere sahip heykelleriyle, sanat nesnesi olmak disinda bir
iddias1 olmayan isleriyle sanatta anlatimcilig1 sorgular. isleriyle bulundugu mekana adeta
miidahale eden Ayse Erkmen ise mekan kavramini islevi, tarihi, doniistimleri ve gevresiyle

irdelemektedir.

2. CAGDAS TURK RESIM SANATINDA ONCU SANATCILAR
2.1. SUKRU AYSAN

Siikrii Aysan 1945 Manisa dogumludur. Sanat kuramcist ve 6gretmen olan Aysan,
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde, Zeki Faik izer atélyesinde egitimini tamamlamistir.
Ardindan Paris Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda serigrafi ve resim egitimi alarak
calismalar yapan sanat¢i, 1975°den sonra Tiirkiye’ye donerek Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisindeki Adnan Coker atdlyesinde asistan olarak goreve baslamistir. Aysan,

1980°’1i yillarda Tiirkiye’de Minimal ve Kavramsal Sanat alanina ilgi duyarak bu

87



dogrultuda caligsmalar yapip Onciilik eden bir sanat¢imizdir. Geleneksel Tiirk sanatini
sorgulayarak, sanat1 ¢dziimleyici, arastirici ve idrake dayali bir yaklagim sergilemistir. Bu
baglamda Aysan, Kavramsal Sanat alanindaki yazili metinleri Tiirk¢eye ¢evirerek sanatin
ardinda kalmis felsefe ve kuram iligkisini de arastirmistir. Cagdas bir bakis acisinin egemen
olmasini, sanatin sorgulanmasini, arastirilmasini ve tanimlanmasini isteyen Aysan,
1977°de Serhat Kiraz, Avni Yamaner ve Ahmet Oktem gibi geng¢ sanatcilarla Sanatin
Tanimi Toplulugu (STT) adi altinda bir topluluk kurmustur. Sanatgilar burada sanatin
sinirlarinin  asilip  genislemesi dogrultusunda birbirleri ile sanata dair konulari
tartismiglardir. 1978 ve 1980 yillarinda sanatgilar Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi’nde
minimalist ve kavramsal ¢aligsmalariyla sergilerini agmiglardir. Aysan, STT adina 1982°de
Yeni Boyut dergisinde ‘Etkinlik’, 1984’te de ‘Marcel Duchamp’ gibi derlemeler
yayinlayarak Kavramsal Sanat’1 Tiirk sanat ortamina bu etkinlikleriyle tanitmistir (Atakan,
1995:182-183). Duchamp’in otaya ¢ikardig1 hazir nesneleri ile Kavramsal Sanat anlayist
arayisi icinde olan STT sanatgilari galeri ve mekanlardan uzaklagarak ¢aligmalarini dogaya
ve cevreye tastyarak yapmistir. Ve bu etkinliklerini belgelemek amaciyla fotograftan
yararlanarak bunlar1 bir yazili metin haline doniistiirmiislerdir. Grup iiyelerinden Serhat
Kiraz ve Ahmet Otkem 1981 yilinda STT’den ayrilmis, Aysan da ¢alismalarini tek basina
stirdiirerek devam etmis, ardindan bu gruba bagka kisilerde katilmigtr.

Aysan, Ik ¢alismalarinda tuval ve sasinin varlik nedenlerini, sanat nesnesinin
maddeselligini, sanat nesnesinin estetik nesne olarak isleyisini, imge kullanimini ve el

is¢iliginin gerekliligini sorgulamistir’” (Atakan, 2008:109).

Sekil 55. Siikrii Aysan, “Urbi Et Urbi”’, 1986, Karisik Teknik ve Karistk Malzeme. Macka Sanat
Galerisi, Istanbul.

Kaynak: Saltonline (bt).
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Resimlerinde genellikle geometrik bigimsel sistemlerle ¢calisan Aysan, 1976 yilindan
sonra yerlestirme diizenlemeleri de gerceklestirmistir. Bez ve tuval {izerine akrilik boya
uygulayarak geometrik bi¢imler olusturmus, bu bi¢cimleri ¢ubuklarla delip, dikerek acik ve

koyu ton iligkisini kullanmistir.

Sekil 56. Siikrii Aysan, “Pentur 11", 1977.

Kaynak: Twitter (2013).

“Stikrii Aysan'in bez, gergeve, gergi karigimi tiggenleri, diisiincenin arkasindaki
irade cabasinin maddelesen anlatim bigimleri olarak goriilmektedir. Aysan'in sanatinda bu
ticgenler biling ve algi sinirlarinin Stesine bilginin yetersizligini, buna karsilik sezgi

giiciiniin anlatimin1 simgelemektedirler”. (Akdeniz, 1995).
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Sekil 57. Stikrii Aysan, “Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale’’, 1979

Kaynak: Saltonline (2017).

Aligilmis smirlarin ardinda kalarak Tiirkiye’de cagdas sanat anlaminda igler yapan
Aysan, sanat yapitim1 sanat olarak kabul ederek, ‘sanat icin sanat’ olgusunu da

savunmustur.

2.2. HUSAMETTIN KOCAN

1946 yilinda Bayburt’ta dogan Hiisamettin Kocan, 1970 yilinda Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’nda asistan olarak c¢alismis ardindan Avusturya’ya egitim almaya
gitmistir. Burada egitimini goren sanatci, daha sonra Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde 0gretim {iyesi olarak ¢aligmaya baglamistir. Avusturya’da gordiigii egitim
esnasinda oranin tarihi kiiltiir yapilarinin etkisi altinda kalarak, ¢aligmalarini bu dogrultuda
devam etmistir. Kogan, Tiirkiye’de miize gibi tarihi kiiltiir varliklarina vermis oldugu deger
bakimindan 6nemli bir isimdir. Ayn1 zamanda c¢aligmalarinda kiiltiir varligi imgesini
kullanmistir. Sanatgiin Bayburt’un 45 km uzakliktaki Bayraktar kdyiine kurmus oldugu
Baks1 Miizesi geleneksel sanatlar acisindan onemli bir yere sahiptir. Baks1 Bayraktar
Koyii’'nilin eski adidir. 2010 yilinda agilan bu miize ¢agdas sanat koleksiyonu bakimdan
zengin bir varliga sahiptir. Igerisinde sergi salonu, atdlye, kiitiiphane, konferans salonu,
konuk evi yer alirken, ¢ocuk senligi, kadin istihdami, miizik alaninda etkinliklerde
yapilmaktadir. Vermis oldugu roportajlarda Kogan’in bu yeri segmesindeki etken, sanati
dogdugu topraklara getirmek, kirdan kente gogii engellemeye calismak amaciyla bu

miizeyi kurdugunu sdylemektedir.
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Kaynak: Dergipark (2019).

Kocan, Anadolu cografyasinda yasamis olan ¢ok farkli donemlere ve medeniyetlere
ait degerleri, Anadolu motifleri ve kiiltiirel simgeleri, 6znel bir dille ortaya koymaktadir.
Bunu yaparken de yasadig1 toplumun kiiltiirel degerlerini simgesel bicimlerden kopmadan

caligmalarini gergeklestirmektedir (Gogebakan, 2014: 51).

Sekil 59. Hiisamettin Kocan, * Isimsiz’’, 2009, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120 x 100 cm.

Kaynak: Artet (bt).

Kogan 1990’lardan sonra geleneksel Tiirk halk resimleri iizerinde arastirma

yapmaya baslamis, bu arastirmalar dogrultusunda Anadolu kiiltiirleri {izerinde
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yogunlasarak, Osmanli, Bizans ve Selcuklu Imparatorlugunun kiiltiirel varliklarini da
aragtirmalarina dahil etmistir. Farkli uygarliklara ait olan, toplumun yasamis oldugu

kiiltiirel degerleri, sanat¢1 kendine has bir tavirla caligmalarina yansitmistir.

Sekil 60. Hiisamettin Kocan, “Isimsiz’’, 2002, Graviir, 26x14 cm.

Kaynak: Peramezat (bt).

2.3. AYSE ERKMEN

1949 Istanbul’da dogmustur. Cagdas sanat diinyasinin 6nemli isimlerinden Ayse
Erkmen, 1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi Heykel Boliimii’nden mezun olmustur.
Erkmen, 1994 yilinda Berlin’e giderek ¢alisma hayatin1 orada siirdiirmiistiir. Diinyanin
onde gelen merkezlerinde birgok isi sergilenen ve bienallerde de yer alan caligsmalari
Istanbul’da da goziikmektedir. Kendisine ait bir atdlyesi olmamakla birlikte gdgebe bir
yasam siirdiirerek ¢alismalarina devam eder. Geleneksel heykel anlayisinin sinirlarini
sorgulayarak farkli bir bakis agis1 sunan sanat¢i, heykelin tanimindan kaginarak tiiketim
anlayisina yonelik sanat nesnesi yapmaya baglamistir. Sanatla sanat olmamak arasindaki
iliskiyi sorgulayarak isler ortaya koyan sanatgi, kolay anlasilabilir ¢aligmalar yapmak
yerine izleyici lizerinde diisiindiiriicii bir hal saglayarak farkindalik yaratmaya calismistir.
“Tim sanat yasami boyunca Erkmen zaman-mekan arasindaki iligkileri, sanat nesnesi
iiretme kosullarini, gergek nesnenin sanat nesnesine doniis noktasini, ... gdrsel imgenin
kimin i¢in ve ne zaman anlam kazandigim1 ve izleyicinin bakis acgisiyla sanat nesnesi
arasindaki iligkileri irdelemistir’” (Atakan, 2008: 124). Disaridan bir sey getirmeden
mekanin igerisindeki malzemeler ile ¢alisan Erkmen, var olan nesneyi Yeniden

yorumlayarak ortaya koyar.
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Sekil 61. Ayse Erkmen, “B Plani’’, 2011, Su Aritma Birimleri, Borular ve Kablolar, 54. Venedik
Bienali

s

n

=

Ll
3

Kaynak: Architectureoflife (bt).

Erkmen’in Venedik Bienali’nde, Tiirkiye’yi temsil ederek Arsenale’nin Artigliere
binasinda yapmis oldugu ‘Plan B’ adli heykel diizenlemesi su aritma sistemlerinden
olusmaktadir. Formlar1 kareografik bir sekilde diizenleyen sanatgi, kanaldaki pis suyun
aritilip igilebilecek duruma getirildikten sonra tekrar kanala geri verilmesi diislinceyi
harekete gegirmektedir. Karsilastigi olumsuz sonuglardan ve imkansizliklardan dolay1
yerlestirmesini, farkli bir bigimde diistinmek zorunda kalan sanatg, ikinci plan olarak Plan
B’ yi harekete gegirmistir. izleyicinin yapit ve mekan arasinda iliski kurmasini saglayan
Erkmen, ayn1 zamanda izleyiciyi de yapitin igerisine dahil ederek bedeni harekete gecirir.
“Tipki hayatin isleyisinde oldugu gibi goriinmeyen ve siirekli hareket eden bir sistemin,
iligkiler aginin igindeki bireyler gibi Erkmen’in izleyicileri de bu sistemin igerisinde
dolasirlar’” (Ozdemir, 2014:48). Bu karmasik planlanma aym zamanda giindelik
hayatimizda karsilagilan siyasi ve ekonomik sebeplerden dolay1 soyutlanarak elestirel bir

dil ortaya koymaktadir.
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Sekil 62. Ayse Erkmen, “Ev Uzerine 71994, Kreuzberg, Berlin.

Erkmen’in 1994’te Berlin’in Kreyzberg semtinde gergeklestirmis oldugu Ev
Uzerine”, adl1 (Sekil 62.) diizenlemesi Tiirk¢edeki dil bilgisi ekleri olarak bilinen mis, miistii,
misim, migler gibi eklerden olugmaktadir. Tiirk¢edeki anlatim gelenegine gore gecmiste
yasanilmis, olay ya da durumlart belirtirken kullanilan ge¢mis zaman ekleri sanat¢inin
yapitinda anlagilmasi gii¢ ve zor bir hal almistir. Sanat¢inin belirli bir climle ya da metin
yazmak yerine tek basina tercih ettigi bu ekler, bilinen kaynaklara goére, Almanlar
tarafindan herhangi bir sey ifade etmezken Tiirkler tarafindan ge¢misin bir anlatim bigimini
cagristirmaktadir. Bu baglamda sanat¢inin ¢alismasi, her iki taraf arasinda birbirleri ile
biitlinlesmeme durumu saglar. Genellikle islerinde kent ve mekan iligkisine deginen sanatci

bu yapitiin bir pargasii benzer diisiinceyle Istanbul’da Taksim Meydaninda uygulamustir.

2.4. FUSUN ONUR

1938, istanbul dogumludur. 1956 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Heykel Boliimii’ne girmistir. Amerika’da egitimini tamamladiktan sonra 1967 yilinda
Tiirkiye’ye donen Fiisun Onur, Tirk heykel ve yerlestirme sanat¢ilarindan biridir.
Geleneksel heykel dilinin sinirlarini zenginlestirerek yeni tartismalarin olusumuna olanak
saglamistir. [lham kaynagini giindelik hayatta karsilasmis oldugu sorunlardan alirken,
bu sorunlarin ¢dziimiinii giinliik yasamda kullanilan malzemelerle ¢agrisim yapar.
“Sanatc1 ilk sergileri igin gerceklestirdigi ahsap, pleksiglas, siinger, gerilmis tuval ve
alcidan yapilmis insan boyutlarindaki soyut heykellerinde, yapitlarin sergi alaniyla olan

iligkilerini sorgularken, mekani tanimlayan kesen ya da kiran dolu ve agik bigimleri bir
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arada kullanmistir’” (Atakan, 2008:99). Kiitlesellesmis heykel anlayisindan uzaklasarak
mekanda hareketlilik ve siireklilik saglamak amaciyla ¢calismalarda bulunarak mekan
ve bosluk olgusuyla ilgilenmistir. Buna ilk ornekler 1972 yilinda Taksim Sanat
Galerisi’nde gerceklestirmis oldugu sergisinde mekan ve bosluk sorunsalina
deginmektedir. Giindelik yasamda kullanilan kumas, bez, tiil gibi nesneleri
calismalarina dahil ederek onlara yeni anlam ve yorumlamalar katmistir. Yapitlari
zamanla kalibindan arindirilmis soyut heykellere ve geometrik bigimlere donilismiistiir.
“Onur’un 1973, 1974 ve 1975 yillarindaki ¢alismalari; mekanda tek boyuttan iki boyut
tiretme, mekant ... araliklarla bolme yoluyla ‘zaman’ kavramini olusturma, mekant
tanimlayan ¢izgi ve diizlemlerin yer degistirmesi ile onu kendi i¢inde katlama, iist iiste

getirme gibi sorunlarla da ilgilidir’” (Dastarli, 2006 :46).

Sekil 63. Fiisun Onur, “Resimde Uciincii Boyut Iceri Gel’, 1981- 2014, tahta, boyali ip, karisik
gereg, 200 x 183 x 140 cm Neue
— 2

Giindelik malzemelerden yararlanarak ip, tiil, kumas, boncuk ve pullarla
yapmis oldugu bu ¢aligma, izleyiciyi yapitin i¢ine davet ederek izlenimine birakmistir.
Mavinin vermis oldugu derinlikle ve renkli pullar, boncuklarla beraber izleyiciyi i¢ine
almaktadir. “Onur’un malzeme se¢imindeki detaylar, enstalasyona, samimi ve sicak bir
hava katarken, ayn1 zamanda izleyicide diger caligsmalarin yarattig1 sarsici yiizlesmelerin
neden oldugu sert duygu durumundan siyrilmanin ve nefes almanin mekanini da sunmus

olmaktadir’’ (Yildirim, 2014).
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Kaynak: itobiad (2017).

Sanat¢1 bu yapitini deniz kenarinda eski, yamali bir kumasgi kostriiksiyonun tizerine
rastgele atarak olusturmustur. Kumasin riizgarda bayrak gibi her dalgalanmasi izleyiciyi

sorgulatirken, ayn1 zamanda 6zgiirliigii de konu almaktadir.

2.5. ERDAG AKSEL

1953 yilinda Istanbul’da dogan FErdag Aksel, sanat egitimini ABD’de
tamamlayarak Tirkiye’ye donmiistiir. Sanatci, ulusal ve uluslararasi birgok karma sergiye
katilmigtir. Yapitlarini giinliik yagamda kullanilan gesitli malzemeleri (koltuk degnekleri,
metre, cam, aynalar, sehpa) ve metalleri bir araya getirerek kavramsal sanat temelli
heykeller olusturmaktadir. Ankara, Istanbul, Polonya gibi cesitli yerlerde kisisel sergiler
acan sanat¢1, Ali Akay, Beral Madra, Ali Artun gibi isimlerin kiiratorliigiinde yurt ici ve
yurt diginda grup sergilerine katilmistir. Venedik Bienalinde sergilenen sanat¢inin yapitlar

Ingiliz yazar Edward Lucie-Smith’in 1995 de yayimlamis oldugu kitabinda yer vermistir.
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Sekil 65. Erdag Aksel, “Zenaatin Sureti”’, 1999, Koltuk degnegi ve ayna.

Kaynak: Myweb (bt).

Sekil 66. Erdag Aksel,

“Karsilastirmali Belirsizlik:’, marangoz metresi, 3 m, Keyisdere Vadisi

Kaynak: Hiirriyet (2017).

Olgiim arac1 olan metreyi genellikle ¢alismalarinda kullanan sanatg1 metaforik bir
anlam olusturarak 6lgmenin altinda yatan anlam katmalarma karsilastirmalar yaparak

mekan araciligryla sorgulamaktadir.
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Aksel’in yapitlarinda zengin bir diisiinsel yap1 olusmaktadir. iginde yasamis
oldugu toplumsal ve ekonomik sorunlari ¢alismalarina dahil eder. Sanayi sitelerinin igine
girerek c¢alismaya baslayan sanatgi, yasanilan bu sorunlar1 1986 yilindan bu yana
caligmalarinda devam ettirmistir. Demiri keserek, biikerek, ve delerek c¢esitli sanayi
malzemeleriyle birlestiren sanat¢i bir diisiince yumagi olusturarak yapit dizisi meydana
getirmistir. Gerilim Nesneleri, Obeliskler ve Yildizlar, Tereddiit Nesneleri, Yol, gibi birgok
kisisel sergiler agmistir. Bu sergilerinde sanat¢i, yapitlarinda tiiketim toplumu olan Kitsch

olgusuna, toplumsal ve siyasal olaylara gondermelerde bulunarak deginmistir.

2.6. SERHAT KIRAZ

1954 yilinda Istanbul’ da dogan sanat¢1 1970 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisini bitirmistir. 1977 yilindan itibaren yurtdisinda ve yurti¢inde bir¢ok sergi ve
bienallere katilarak geng¢ bir sanatgr olarak adini duyurmustur. Sanatin sinirlarimi
genisletmek ve sorgulatmak amaciyla Sanatin Tanimi Toplulugunun (STT) {i¢ kurucu
tiyeleri arasinda olan. 1999 ile 2000 yillar1 arasinda Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi’nde, Bilesik Sanatlar Programini kuran sanatgi, 1984°te ilk kisisel
sergisini Magka Sanat Galerisinde agarak enstalasyonlari ile bu galeride ses getirmistir.
Optik yanilsama, gorsel imge, gergeklik gibi kavramlari ele alarak irdelemistir. Izleyicinin
sanat yapitiyla iliski kurarak yeniden diistinmesini ve yorumlamasini saglamistir.
Yapitlarini sergi mekénina gore olusturan sanat¢i bu baglamda yapita yiiklemis oldugu
anlami  mekan dogrultusunda anlamlandirmaktadir. Gergegi gergegin lizerine
yapistirmadan salt bir bigimde bir araya getirerek zaman ve mekanin insan algis1 tizerindeki
etkisini irdeler. Bigim ya da estetik ile ilgilenmeyen sanat¢1 i¢inde yasamis oldugumuz
degisken sistemden ne derece etkilendigini felsefi, siyasi, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
konular tizerinde deginerek simgeler yardimiyla tasvirler. Sanatg1 boylelikle de disiplinler
arast sinirlart genisletmis olur.

Sanatin nasil yapilacagindan ¢ok neden yapilacagi konusunda diislinerek soru
sormay1 amaclamaktadir. Cam, demir, mermer tozu, gazete, basili belgeler, kitaplar,
fotograflar floresan gibi hazir nesne ya da yar1 endiistri iirlinii olan malzemeleri
birlestirerek kullanmaktadir. Geleneksel resim geleneginden uzak estetik sanat anlayisina
kars1 bir tavir sergilemis, satilabilir isler yapmay1 reddederek sanatin siire¢ odakli oldugunu
savunmustur. Bicimci anlayistan 6te akilci ve kuramsal bir dille sanatin gergeklerini

sorgulamistir.
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Sekil 67. Serhat Kiraz, “Yiiklem’’, 2009, Karistk Malzeme, Mine Sanat Galerisi, Istanbul.

Kaynak: Pinterest (bt).

2009 yilinda Mine Sanat Galeri’sinde izleyici ile bulusan ‘Igindekiler’ adli sergisi
Kiraz’in bugiine dek yapmis oldugu c¢alismalara yer vermektedir. ‘Yiiklem’ adh
caligmasini zihinsel diisiinme pratigini oyunsallastiran Kiraz, g¢esitli geometrik 6geleri,

sayilari, sembolleri ve bir¢ok bilimsel terimleri kullanarak, sergilemistir.

Kaynak: Istanbulmuseum (bt).
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2.7. CANAN BEYKAL

1948 Amasya Merzifon dogumlu Canan Beykal, 1972 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimii’ni bitirerek yine ayni kurumda 1977°de
yazmis ‘Kolajin Yagli Boya Resminden Ozerkligi® adli tezini tamamlayarak yeterlilik
hakki kazanmistir. Ardindan 1981 yilinda Avusturya’ya giderek Mario Merz ile atélye
caligmalarini siirdiirniistiir. Kavramsal sanat ve yerlestirme tiirlinde ¢alismalar yapan
sanatg1, cesitli gazete ve dergilerde sanat tarihi tizerine yazilar yazarak elestirmenlik
yapmustir. Beykaldiistincelerini ortaya koyarken dil’i araci olarak kullanir ve ¢alismalarini
fotograf, ses bantlar1, hazir nesne gibi ¢esitli malzemeleri, metaforik simgeler yardimiyla
i boyutlu mekana yonelik yapitlara doniistiirerek sergiler. Daha sonraki islerinde i¢inde
yagsamis oldugu tarih, savas, 6liim gibi toplumsal ve politik olgulara deginen sanat¢1 yine
kullanmis oldugu malzemeler yardimiyla diisiincesini aktarir. Yasamis oldugu olay ve
durumlara seyirci olarak kalmayan Beykal, ¢ocuklara yardimci olabilmek adina toplumsal
birbelgelemeye doniistirmek igin arastirma igerisine girer. Metaforik simgeler
yardimiylada gergegi ¢alismalarinda yansitir. Bu tiir konularina 6rnek ¢aligmalar1 arasinda
KaraKutular, 51 Giin Sonra, Tex-Tual ve (Sekil 69) daki ‘Savunma Onlemi’ adl1 calismas1

vardir.

“Savunma Onlemi’

Sekil 69. Canan Beykal, * 1992, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

Kaynak: Egemenbosnali (2011).

Beykal’in bu c¢alismasinda, savas sirasinda korunmasi gereken yerleri belirterek,
izleyiciyi, bu yerlerin kendi bireysel ve toplumsal yasamlarinda tasidigi anlami ve 6nemi

diistinmeye iter (Atakan, 2008,115). Nesnelerine herhangi bir yan anlam yiiklemeyen
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Beykal, ¢alismalarina malzemeler yardimiyla diisiinceyi dahil eder. Beykal’in bu isleri
Joseph Beuys’un isleriyle de benzerlik gosterir.

1985 yilindaki 2. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisinde Beykal, Osman Hamdi
Beyin 8 adet tablosunun arka yiiziinii gosteren fotograflarini ¢ekip numaralara yaldizli boya

puskiirterek kodlama sistemini sorgulamaya caligmistir.

2.8. BALKAN NACI ISLIMYELI

1947 Sakarya Adapazari dogumlu sanatgr 1972 yilinda Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii’nden birincilik ile mezun olarak ayn1 kurumda
asistan olarak ¢alismaya baslamistir. 1975 ve 1982 yillar1 arasinda Avusturya ve italyan
Hiikiimetinin burslarini alarak litografi ve resim alaninda kendini gelistirerek caligmalarini
stirdirmistiir. Cesitli dergilerde siir ve Oykiileri yaymlanan sanat¢inin ayni zamanda
‘Matah’, Deja vu’, ‘Sug’, ‘S6z’, ‘Suret’ adl1 bes sanatkitabida bulunmaktadir. Sanat¢1 her
sergisinde farkli bir anlatim dili olusturarak kullanmis oldugu malzemelerin ¢esitliligi ile
birliktesoziinii ortaya koymustur. “Sik sik gelenek¢i olmadigini vurgulayan sanatgi,
gelenege ait degerleri dogrudan eserlerinde kullanmaz, onlar1 bir ¢ikis noktasi olarak biling
dahilinde kavramsal bir diisiinceye hizmet ve yardim edecek sekilde yeniden modeller,
bulundugu tarihin bir pargas1 gibi sunar <’ (Cuhadaroglu, 2019, 138-139). Calismalarini
kimi zaman izleyiciyi sasirtic1 bir tavirla yansitarak Kimi zamanda mizahi ve masals1 bir
dille anlatmaktadir. “Renklerle, figiirlerle, 1s1k/g6lge oyunuyla, metaforlarla, alisilmig
baglamlarindan koparilmis gostergelerle anlatmaktir. Insana ve dogaya kars1 isledigimiz

su¢lari, yapaylastirdigimiz yasantilari, insanin trajik yalnizligini, varolma miicadelemizi,
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yok etme egilimimizi, kisaca yasadigimiz hayati anlatmay1 se¢mektedir’” (Oztokat,
1999’dan akt. Sabanci, 2014: 48). Baslangigta Bati resim gelenegini yapitlarinda
donitistiirerek yer veren sanatgi, diisiinsel tarzda figiiratif ¢alismalar yapmistir. Ardindan
Osmanli, Selguklu sanatinin bigimsel 6zelliklerinden etkilenerek simetrik ve duragan isler
iretir. 1970’lerdensonra kolaj teknigi, enstalasyon, video ve fotograf sanatiylada ugrasir.
Siirekli yenilik arayisi icerisinde olan sanat¢i sanatin igcinde yolculuk yaparak her durakta

farkli bir séylem ortaya koymaktadir.

Sekil 71. Balkan Naci Islimyeli, “Gezgin’’ 1985, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x115 cm

Kaynak: Alif Art (2018).

2.9. SUKRAN MORAL

1962 Samsun Terme dogumlu Tirkiye’de performans sanatinin énemli isimleri
arasinda olan feminist Sanat¢1 Siikran Moral, 1994 yilindan sonra performans video ve
enstalasyon ¢aligmalar1 yaparak kadin erkek esitsizligi, siddet, toplum, din, go¢, toplum
gibi konulara yer vermistir. Bedenini bir tuval, firca, boya gibi kullanarak isler lireten
sanat¢idir. Kendi degimiyle toplumun yaralarina jilet vurmaktadir. Performanslarini
genellikle galeri mekanlarindan ziyade akil hastanesi, hamam, genelev gibi sira dis1
yerlerde gerceklestirmistir. Izleyiciyi sarsan, rahatsiz eden, zihinsel olarak diisiindiiren
caligmalar1 vardir. Bedeni nesne ve 6zne olarak kullanan sanatg1 tabular1 yikarak cagrisimci
bir yaklasim sergiler. Sanat¢1 6 Kasim 2014 yilinda Galeri Zilberman’da ‘Welcome To
Turkey’ (Tiirkiye’ye Hos Geldiniz) adli sergisi gerceklestirmistir. Bu sergideki amag
Tiirkiye’nin gizli kalmig, anlatilamamis olan ac1 gergeklerin, bir nevi ortiisiinii kaldirarak

tartismaya agik hale getirmek istemesidir. 1970’11 yillardan itibaren gliniimiize kadar bir¢ok
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performans isi gergeklestiren Moral’1in ‘Sanatg¢1’ (1994), ‘Goziin Tarihi’ (1996°), ‘Hamam’
(1997), ‘Bargello’ (1997), gibi ¢alismalar1 6rnek olarak belirtilebilinir.

Sekil 72. Siikran Moral, “Performans’’, 1994, Galeri Zilberman,

v

Kaynak: Art Tv (2004).

1994 yilinda Galeri Zilberman’da kendini ¢armiha gerdigi Hz. Isa pozunda ataerkil
toplumlardaki kadin imgesinin  yeri ve oOnenime deginerek diislindiirmeyi
amaclamaktadir.Hz. Isa’nin yerine gecerek seyircinin goziine bakan sanatci erkek arzusunu

yok ederek politik bir amag giitmektedir.

Sekil 73. Siikran Moral “Welcome to Turkey’’ 2014, Zilberman, Istanbul.

Kaynak: Ozgen Yildirim (bt).
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Yine Moral’in 6 Kasim 2014 yilinda galeri Zilberman’da ger¢eklestirmis oldugu
performansi o déonemde biiyiik bir ses getirmistir. “Welcome to Turkey’ (Tiirkiye’ye Hos
Geldiniz) (Sekil 73) adli sergisinin altinda yatan etken izleyicinin gergeklerle yiiz yiize
gelmesi ve trajik bir durum olusturmasidir. Sanat¢inin bu ¢alismasindaki amaci,
Tiirkiye’de anlatilmayip gizli kalmis olan gergeklerin ortiisiinii kaldirarak tartismaci bir
yontem yaratmaktir. Bu ¢alismada izleyici galeri igerisine girdiginde, bir kiiple karsilagir
ve bu kiipiin igerisindeki bir dakikalik video kiipiin en alt kismindan gosterilir, boylelikle
seyircinin bu videoyu izlemesi i¢in, diz ¢okerek izlemesini saglar. Sanatci, izleyiciyi
bilingli olarak diz c¢oktiirerek bir nevi izleyiciyi cezalandirir. Bu baglamda Moral,
cocuklara ve kadinlara yapilmis olan fiziki ve psikolojik siddetten dolay1 insanlar1 6ziir
dileme ¢agrisiminda bulundurur. Gelinin tizerindeki kanla, kadin olgusuna deginen Moral,
yere konumlandirilmis yatak ile de Tiirkiye haritasini temsil etmektedir. Yatagin iizerine
kan dokerek olugturmasi ¢gocuk gelin ve cinayetlerinin Tiirkiye cografyasinda yayginlagsmis

olmasini ifade eder.

Sekil 74. Siikran Moral, “U¢ Adamla Evlilik’’, 2010, Mardin.

ey L

Kaynalg:nlnstagram (bt) o
2010 yilinda gerceklestirmis oldugu ‘U¢ Adamla Evlilik> adli ¢alismasi, toplumsal

cinsiyet iligkisine, kadinin metalagmis olmasina karsiliksogulayici ve ironik bir ¢aligmadir.

2.10. GULSUN KARAMUSTAFA

1946’da Ankara’da dogan Giilsiin Karamustafa Tirk cagdas sanatin onemli
isimlerindendir. 1969 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun olmus Ve gesitli uluslararasi ¢agdas

sanat sergilerinde yer almistir. Aym1 zamanda film yonetmeni Atif Yilmaz’in
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yonetmenligindeki filmlerde sanat yonetmenligi yaparak uluslararasi birgok film
festivaline katilmistir. 1970’lerden baslayarak kirsaldan kente yasanan go¢ olgusuna resim,
kolaj, asambalaj ve baskilariyla arabesk yasam Kkiiltiiriine deginerek figiiratif resimler
yapmustir. “’Insanlarin hikayelerini tebessiimlii bir bakisla diisinmeye yonlendiren bu
resimler Pop Sanatin toplumsal olgulara ve olaylara ironik bakisin bir disavurumu olarak
‘glizel” olmaktan ¢ok ‘bir seyler soyleme’ iddiasiya yapilmis resimlere benzer’” (Duben ve
Yildiz, 20008:161). 1973-1980 aras1 c¢alismalarinda yaptig1 toplumsal gercekgi tavrini
gbzlem yaparak 6n plana ¢ikarmaya calisir. Baslangigta resim sanati alaninda galismalar
yapan Karamustafa 2000’1i yillara kadar yerlestirme ve video sanati ile ilgili ¢aligmalar
yapar. Sanat¢i ilk kisisel sergisini 1978’de Istanbul Taksim Sanat Galerisi’nde
agmistir.1980’lerden sonra kitsch olgusuna deginen sanat¢i yapitlarinda elestirel bir mizah
dili kullanarak sanatsal bir diizeye ulagtirmigtir. “1980 ortalarinda yapmaya basaladigi
duvar halilar1 ve seccadelerde de gogiin toplumsal etkilerini ele almis, toplumsal
yozlagsmay, kiiltiirel etkilesimleri, melezlesmeyi bu donemdeki Evisli Seccade (1986) gibi
caligmalarinda dini simgeleri pupiiler imgelerle birlestiterek gostermistir’ (Germaner,
Kogak, Rona, 2007:370).

Sekil 75. Giilsiin Karamustafa,

W

s Ty v

Kaynak: Dergiark (bt). .
Arabesk gergegini nesnel birbicimde ortaya koyan sanatgi, kumas kolaj ve

degisikgereglerle olusturmus oldugu farkli zaman dilimlerine ait kiiltiirleri ¢alismalarinda

deginerek sorgular. Star Wars baskili tshirt giyen bas ortiilii kadin figiirii bir biri ile bir
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sentez olusturmayan sehir hayati ile koy hayati arasindaki kiiltiir catigmasini

yansitmaktadir.

Sekil 76. Giilsiin Karamustafa, “Cifte Hakikat’’, 1987, Ayasofya Miizesi, Istanbul.

SN R
Kaynak: Ilerihaber (bt).

Sanat¢inin toplumsal cinsiyet iizerine kurgulanmis oldugu Yeni Egilimler
sergisindeki Cifte Hakikat adli enstalasyon ¢alismasi demir konstriiksiyon igerisine erkek
manken heykeli yerlestiren sanatci, mankenin {izerine giydirdigi pembe hamile elbisesi ile
cinsiyet olgusuna sert bir darbe vurmus olur. Onun bu ¢abasi, cinsiyet iizerine toplumun

kaliplagmis O6nyargilarini sorgulama nesnesine doniistiirmek i¢indir (Y1ildirim, 2013).

1990°’larda yurt disinda gergeklestirdigi giincel sanat uygulamalari olan
enstalasyonlarinda ve performanslarinda daha once yerel baglamda islemis oldugu gog,
kimlik, melez imajlar gibi meseleleri daha kiiresel birer olgu olarak ele aldigi; post-
koloniyelizm, oryantalizm, toplumsal cinsiyet gibi konular1 da sik sik tartismaya agtigi
gozlenir (Sarioglu, 2007: 8). Tiirkiye'deki sosyo-politik konulari aragtirarak elestirel bir
tavir sergilemistir. “Giilsiin Karamustafa'nin isleriyle ilgili olarak s6z edilmesi gereken en
onemli o6zellik baslangigtaki resimlerinden obje kullanimina gelisen ¢izgi igindeki

butinsellik, tutarliik ve her isin o6nceki ve sonraki arasinda kurdugu iligskinin

saglamhigidir’’ (Ozayten:1992:107).

2.11. BEDRI BAYKAM
1957 yilinda Ankara’da dogan Bedri Baykam cagdas sanatin gecis evresindeki
onemli isimlerden biridir. 1975- 80 yillar1 arasinda Paris’e tasinarak, Sorbonne

Universitesinde ekonomi egitimi 1980- 1983 yillar1 arasinda California College of Arts and
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Crafts’da resim ve sinema egitimi almistir. 1980°li yillarda basalayan Yeni
Disavurumculuk akiminin 6nciilerinden olan Baykam, 1987 yilinda Tiirkiye’ye donerek
Yeni Disavurumculuk akminin Tiirkiye’ye tasinmasina onciiliik etmistir. Paris, New York,
Londra, Roma gibi yerlerde kisisel sergi agmus, kisa film yonetmenligi yapmis ve sanat

alaniyla ilgili birden fazla kitap yayinlamistir.

Baykam’in 80*“lerde yaptigi resmin konulari ise kadinlar, siyaset ve yasam o6liim
temalaridir. Donemin en 6nemli eserleri arasinda 1981 yilinda yapilan ‘Fahisenin Odasi1’
resmi bulunmaktadir. Sanat¢1 kirik aynalar1 kullanarak, biiyiik boyutlu bir is ¢ikarmistir.
Schnabel:’in kirik tabaklar kullanarak yaptigi calismasi ile cok benzer oldugu gézlemlenir
ancak es zamanli yapilan isler tesadiifen benzerlik gostermistir (Sunar, 2019:98).

Sekil 77. Bedri Baykam, “Fahisenin Odasi’’, 1981, Sunta Uzerine Yagl Boya ve Kirtk Ayna, 120,
240 cm, Ozel Koleksi on

Kaynak: Banucarmikli (bt).

“Yeni Disavurumculugun biitiin 6zelliklerini tagiyan ‘Fahisenin Odasi’ ¢ok yonlit
okumalara agik bir yapittir. Oncelikle resmin cercevesiz olmasi Ve ebatlarinin
biyiikliigiiyle eser, daha ilk bakista seklen izleyiciyi ¢arpar’’ (Duben ve Yildiz, 2008:229).

Sanat¢1 kadini cinsel bir obje gibi betimler resimlerinde romantik bir erotizmdili bulunur.

Sanatg1 kumas, kagit, cam, fotograf ve karton gibi ¢esitli malzemeleri eserlerinde
bir araya getirerek farkli bir boyut yakalamistir. Malzemenin renkle bulusmasi, uyumu son
derece 6nemliyken ayn1 zamanda seyirciyi diisiindiiren, sorgulatan, birazda ters diiz eden

kompozisyonlar1 karsi karstya getirir (Sunar, 2019: 98).

Sanat¢inin modernizm 6geleri barindiran Yeni Disavurumcu resimlerinde tuvalin
disina ¢ikmadan kavramsalliga dogru bir yonelim s6z konusudur. Tuvallerinin ebatlarinin

biiytimesiyle birlikte diisiinsel ve politik yaklasimnin etkileri goriillmektedir.

Bedri Baykam’mn 1980 yillarinin baglarinda yaptigi resimlerde yeniliklerin 6ne

ciktig1 ve yeni disavurumculukla agiklandig1 gortliir. Sanatgi, duvar resimlerini kullanarak
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tuvallere miidahale etmek, parcalanmay: tasarlayarak gecikmis cagdaslik kosullarini
yansitmak ve tuval istiinde kirilmis aynalar kullanip kararlt bir sekilde 6zliik kavramini
cogaltmak gibi yenilikler, New York sanat diinyasindan tamamen habersiz olan Bedri
Baykam’in sanat diinyasina yaptig1 6zgiin katkilardir. 1980’lerin basindan itibaren yaptigi
resimlerin belirgin 6zelligi; figiiratif resmin genis ve biiyiik renk yiginlariyla birlesip

kusursuz bir enerji ve giigle ortilmesidir (Baykam, 2003’den akt. Uz, 2018, 277).

Sekil 78. Bedri Baykam, “Demokrasinin Kutusu™1987, Sunta Uzerine Karisik Teknik,
110x110x220 cm. Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul, Tiirkiye.

kénak: Bedri Baykarri (bt).

Baykam’in ‘Demokrasinin Kutusu’, adli c¢alismasi hem disavurumcu, hem de
kavramsal ogeler tasiyarak politik ve erotik bir ¢evre olusturmaktadir. Burada kullandigi
grafik diizenlemeler, el yazilar1 6zensiz ve bireyselligi yansitmaktadir. Sanat¢inin amaci,
izleyeni tahrik etmek, sadece gorme duyusunu degil, diger tiim duyularmi harekete
gecirerek onu sarsmak, diisiindiirmek ve siirprizlerde sasirtmaktir (Ersoy, 2004:99). O
donemde yasanan politik ve sosyal olaylar bu galismaya kaynak olmustur. Amacinin
caligmalarinda kendisiyle ve malzemeyle dogal bir iliskide kalmak istedigini belirten
Baykal, ayn1 zamanda Atatiirk¢ii ideoloji benimsedigi siyasi igerikli ¢alismalara yer
vererek bunu kitlelere yaymaya calistigi da goriilmektedir. Demokrasiye karsit gonderme

yapan sanat¢inin bu ¢alismasi izleyiciyi sorgulatarak duyular1 harekete gecirmektedir.
2.12. NUR KOCAK

1941 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢1 Nur Kogak foto-gergekeilik akimini ilk defa
Tiikiye’de uygulayan sanat¢i olarak bilinmektedir. Sanatg1 foto-gergekei etkilerin

goriildiigii calismalarini olustururken fotograflardan yararlanmistir. Uluslararasi bir ¢ok
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miizede ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinden olan Turgut
Zaim, Adnan Coker, Cemal Tollu ve Neset Giinal’in atdlyesinde ¢alismis ayn1 zamanda

Paris’te soyut disavurumcu Leon Berkowitz’in atélyesinde resim egitimi almustir.

Tiiketim kiltiirii, popiiler kiiltiir, Pop-Sanat sinema televizyon ve reklam gibi
alanlardan beslenerek toplumsal konulara odaklanarak ¢alismalar yapan bir sanatgimizdir
(Duben ve Yildiz, 2008: 198). Elestirel bir boyuttan ziyade, toplumsal gergekleri
sorgulayarak, kadmin kimliksizlestirilmesi ve tiketim kiltriine kars1 bir tutum
sergilemistir. Fetis Nesneler, Nesne Kadinlar, Vitrinler, Mutluluk Resimlerimiz, Miidahale
Edilmis Karpostallar adli ¢alismalarinda bu sorunsallar goriilmektedir. 1970’lerde tiretilen
“Fetis Nesneler’’,’Nesne Kadinlar’> dan 1989°da ilki yapilan “Vitrinler’” dizisine kadar
gecen siire icinde dzellikle Istanbul’da toplumsal yasamm ve bireyin kimlik sorunsalinin
evrildigini, gelisen tiiketim ekonomisinin toplum ve birey iizerindeki etkilerinin
degistigini, tiiketici kimliginin, kadin kimligiyle birlikte yeni toplumsal paradigmalar
icerdigi goriiliir (Duben ve Yildiz, 2008: 202). “1970’li yillardan sonra liberalizmin etkisi
altina aldigi cinsellikle anilan kadina 6zgii nesnelerden beslenen Kogak, ilk ¢ikisi olan
‘Fetis Nesne / Nesne Kadinlar dizisinde kadin dergilerinde gordiigii, kadin1 metalastiran
reklamlardan yola ¢ikmis bu baglamdaki kiiltiirel ve sinifsal ¢eligkileri de dile getirmistir’’
(Yildirim, 2018: 23).

Tiiketim toplumunun {irtinleri olan ayn1 zamanda bedenini siislemek i¢in kullanilan
markali ruj, oje, parfim, i¢ camasir1 gibi nesneleri ¢alismalarinda konu edinir.Foto-
Gergekgi bir tavirla nesneleri en ince ayrintisina kadar betimleyip izleyiciyi dogrudan ele
alarak tiiketim toplumuna karsi elestiride bulunur. Kadin bedenini ger¢ek boyutundan daha

biiyiik bir sekilde yapan Kogak, gorsel dili ve diisiinceyide harekete gegirmektedir.
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Sekil 719. Nur Kogak, “Fetis Nesneler-Ruj Mirabl ” 198, Tuval Uzerine Akrilik, 130x195 cm.

Kaynak: Turkishpaintings (bt).

Kocak, kadina 6zgii nesnelerin medya i¢indeki kullanilig tarzina dikkat ¢eker. Bu
fotograflarin igerdikleri tiim unsurlarla birlikte birer haz nesnesi olarak sunulmasinin,
kadinin toplumsal olarak algilanisini hem yo6nlendirdigi hem de dolaysiz olarak dile
getirdigini agiga ¢ikarmistir (Muraz, 2009:39). Popiiler kiiltiiriin bu nesneleri bugiin de
yaygin olarak kullanilmaktadir.

Sekil 80. Nur Kocgatk, “Yem Inci I, 1995, Tuval Uzerine Yagh Bo a, 50x50cm,

e
S

Kaynak Libratez (bt)

Kadinin viicudunun metalastiriimasia kars1 dikkat ceken sanat¢i1 Yeni Inci | adli
calismasinda diger yapitlarinda oldugu gibi foto gercekei bir plastik tavir gozlenmektedir.
Toplumsal cinsiyet ayrimini kadin i¢ ¢amasirlariyla 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanatg1 erkek
egemen toplum i¢inde, kadinin toplum i¢indeki konumunu daha da sert elestirmis ve
geleneksel bir igerige baglamistir. Ask, cinsellik, toplum, aile vb. kiiltiri olusturan

110



ogelerin aslinda her giin 6niinden gectigimiz vitrinlerin i¢inde oldugunu vurgulamistir

(Otman, 2020:65).

2.13. IPEK DUBEN

1941 Istanbul dogumlu ipek Duben New York Studio School’da sanat egitimi alan
feminist ve ¢agdas gorsel sanatgilarindan biridir. Birgok yayinlanmis makalesi bulunan
sanatcinin bunun yani sira kitaplar1 ve siirleri de bulunmaktadir. Enstalasyon, video, resim
ve heykel alanindaki c¢aligmalarinda sosyal ve siyasi c¢ikarimlarda bulundugu
goriilmektedir. Calismalarinda kimlik sorunsalini, aile i¢i siddet, feminizm ve gog
konularini ele alarak elestirel bir perspektifle deginmektedir. Ayni zamanda sanatginin
calismalar1 The British Museum (Londra) ve Istanbul Modern Sanat Miizesinin,
koleksiyonlarina dahildir. 1980’lerde soyut figiiratif ¢alismalar yapan sanatgr 1990’larda
kendi kimligini sorgulayarak yeni bir dil olusturmaya baslamistir. Bu kendi kimligi
dogrultusunda yola ¢ikarak otekine vurgu yaparak ve sanatin gorsel dilini sorguladigi
caligmalari, kadina bir maske olarak giydirilmeye calisilan kimligini, sosyolojik, politik

bakis agisindan irdeleme ve gésterme amacini tasir (Duben ve Yildiz, 2008: 181).

Sek’il 81. Ipek Duben, “Serife 6-7-8°" 1982 Tuval Uzerine Yagh Boya 130x245 cm.
| | |

s — |

b\ b 1

Kaynak: istanbulmodern (bt).

Duben’in 1982 yilinda yapmis oldugu “Serife’” (Sekil 81) adli ¢alismasi kadinin
toplumdaki yerini sorgulamaktadir. Ayn1 zamanda donemsel olarak Tiirkiye’deki kadinin
hareketlerinin yasandig1 ve tartisildigi donemi isaret etmektedir. Sanat¢inin ¢alismasina
bakildiginda gogiisler, omuzlar ve kollar elbisenin i¢inde biri oldugu hissiyati verse de
igerisinde bir beden yoktur. Bu dogrultuda yapilan géonderme ya da ¢agrisim kadinin
varolusuna iligkin elestirileri de igerdigi sdylenebilinir. Sanat¢inin yer ¢ekimine karsi

koyularak yapilan bu soyut disavurumcu calismasi ara¢ olarak dili kullanan, duyular
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harekete geciren, akla ve alisilmig fikirlere karsi olan, elestirel acidan sorgulanan bir

caligmadir.

Sekil 82. I'pek Duben, “Ask Kitabt (LoveBook)’’, 2001, 107.5 x 86.5x41 cm. Celik,
Stephan Gang Galerisi, New York.

Kaynak: Artsy (2015).

Agik bir kitap olarak sergilenen “Ask Kitab1’inda’’, aile i¢indeki siddetin Dogu ve
Bati toplumlarindaki farkliligi, Tiirkiye’ nin ataerkil kiiltiiriinde namus cinayetleri etrafinda
gbzlenmektedir. Duben aileyi kutsayan bir toplumun ve devletin oldugu Tiirkiye’de kadina
uygulanan siddeti ve kadinin siddeti kabul edisindeki iliskiyi ard arda gosterdigi plakalarla
gozler ontline sermistir (Duben ve Yildiz, 2008: 192). Baslangigta neon 1siklarin etkisinin
yogun oldugu mekanda izleyiciyi mekana ¢ekerek demir masaya dogru yaklastiran sanatgi

boylelikle izleyiciye aile i¢i siddeti yakindan izleterek tanik olmasini saglamaktadir.
2.14. DEVABIL KARA

1962 yilinda Erzurum Senkaya’da dogan sanatci, 1982-1986 yillar1 arasinda
Marmara Universitesinden mezun olmustur. Halen Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nde 6gretim iiyesi olarak ¢alismaktadir. Devabil Kara’nin sanat
seriiveni incelendiginde sanat iiretiminin ana kavramsal basliklarinin; bellek, mekan, iz,
zaman iizerinden kurgulandig1 gériilmektedir. Sanatcini agmus oldugu ¢’ izler Golgeler™,
4, Katman’’, “’Dilin Soyleyemedikleri’’, ’Golge Bellek’’, “’Sis’’, ve “’Ara Durum
Sentezi’’ adli sergilerinde gegen tiim bu kavramlar, sanatgiya gore gergekligin duyum-

duygu ve diisiince ticleminde olusan bilingte yarattig1 ara durumlari ifade eder.

Iz kavramini; Iz kavrami birgok anlami icerisinde barindiran, dogmatik tek
yonelimi gegersiz kilan bir kavram olup bir belirsizlik durumunu gostermektedir. Sanatgiya

gore; 1z daima simdide var olan dilin elestirisini icerisinde tasiyan bir belirsizligi de
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imlemektedir. Imlemeler bir ara-durumu isaret ettiginden, okunabilirligi izler olanakli

kilmaktadir.

Bellek kavrami; Bilgiyi kodlayan, depolayan ve geri cagiran &zellikleri
cercevesinde ele alinmistir. Sanatgiya gore; Bellek bu temel 6zelligi ile toplum inga etme
icin bireyin kiiltiiriin aktarilmasi noktasinda gerekli ortam1 saglamaktadir. Kavram kisisel

bir bellegin 6tesinde toplumsal bellegin olugmasinin sonucudur.

Sanatg¢1 resim iiretim siirecini ise “Ben resim izleyicisine imgelemimde siirsel bir
izlek kurgulamaya calistyorum. Bunu da resim yiizeyinde doku kullanarak yapryorum.
Doku zamana ait bir hikayeyi, ge¢misi anlatir. Yasama dair, 6ze dair, zamana dair,
duygulanima dair pek ¢ok Ogeyi igerisinde tasiyan doku ayni zamanda izleyiciyi ona
bakmaya ¢eken bu ¢ok katmanli, siirsel olusumdur”. Bu nedenle Kara, doku 6gesini
resimlerinin en 0nemli elemanlarindan biri olarak tanimlamaktadir. Burada doku yalniz
duyulur olarak belli bir haz veren goriiniis degil ayn1 zamanda tinsel ve zihinsel siirsel bir

hazzin kaynagidir.

Izler ve Golgeler; Devabil Kara'nin sergilerinde yer alan diger bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin donem eserlerinde siklikla kullandigi sandalye imgesi (iz-
gOlge) olarak eserlerinde giig, statii ve iktidar gibi i¢ dinamikleri kuvvetli, statik
kavramlarin simgesi olarak yer almaktadir. Fakat Kara, sandalye imgesinin silikleserek
golge olarak esere yansimasini bu imgenin statii ¢agrisimindan uzaklagip anisal bir degere
yonelisi olarak agiklamaktadir. Hatta Kara’nin eserlerinde yer alan gélgenin siyah ve farkli
ton degerlerinde varlik kazanmasiin tasidigi kavramsal anlamda birbirinden farklidir.
Kara’ya gore; Siyah golge bedenin, beyaz golge zihnin uzantisidir. Bedenin uzantisi olan
siyah golge varliginin sebebi olan 15181n kontroliinde boyut kazanirken; zihnin uzantisi olan

beyaz golge sagduyu ve aklin denetimindedir ve iz birakarak var oldugu yiizeyle biitiinlesir.
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Sekil 83. Devabil Kara “Beyaz Balina’’ 2009, Dilin Soyleyemedikleri Sergisi, Polyester Kagit
Elyaf, Valide-i Atik Kiilliyesi

Kaynak: Fotgraf Nejdet Kaygin (2009).

Devabil Kara’nin 2001 tarihli kagit elyafi ve polyester malzemeden bi¢imlendirdigi
Beyaz Balina ¢alismasi ise mekan igine kavramsal bir diizlemde yerlestirilen yeni bir
heykel onerisidir. Kara Beyaz Balinayi; “Balinalar birbirleri ile iletisimi ve kendi
konumlarin1 sonar ses sistemleri ile saglar. Balinalar énce ses verir, bunun maddeler
iizerinden kendilerine yansimasini bekler. Boylece nerede olduklarini, nereye gittiklerini
bilir. Sanirim biz de sesimizi zaman zaman i¢imize yOnlendirmeli ve oradan gelen
yankilarla bu diinyadaki yerimizi tespit etmeliyiz. ‘Dilin Soyleyemedikleri’ Sergisi,

susmay1, sadece dinlemeyi 6neriyor” diye agiklamaktadir.

Devabil Kara’nin 2011 yilinda Eminonii Tahtakale Hamaminda neon 1siklarla
gergeklestirdigi ¢aligmasi ise hem mekanla isin ilgi kurmasi, mekdn1 adeta c¢agin
materyaliyle yeniden tanimlamasi, teknoloji ¢agiyla, bugiinle gecmis bellek arasindaki
kopuklugu ortadan kaldirmasi1 bakimindan oldukga etkili islerinden bir tanesidir. Kara’ya
gbre mimari yapilar hem islevselligi hem de estetigi ile zamana kars1 direng gosterir.
Insanlar1, toplumlari, o ana dair olan1 zamanin dtesine tasir. Bu yaratma ve yapma insanin
fiziksel sinirlarina meydan okumasidir. insanin meydan okuma diirtiisii oyun diirtiisii ile
birlikte var olur. Insan deneyimlerini oyunlar ile kazanir. Bu yiizden ¢ocuklar i¢in oyun
oynamak yagsami 6grenmek ve deneyimlemek ise, sanat da yiizyillarca insanin yasami ve
zamani 6grenmek i¢in oynadigi bir oyundur. Zihinsel ve nesnel olarak yeniye, farkli olana
dogru yapilan bir yolculuktur. Meydan okuma ve oyun arasinda diirtiisel bir birliktelik
vardir... Bu projede saptirmalar, propaganda, yeni bir 6nerme aranmadi. Var olan oyuna

gliniimiiz kosullart ile bir katilim saglanmaya ¢aligildi.
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Sekil 84. Devabil Kara, “Pg Art Space Gallery Yolculuk**,2010. Iz Bellek Sergisinden
Gelen Goriintis

Kaynak: Fotoraf Devabil Kara (2010).

Calismada yeni bir Onerme, propaganda Onerilmemektedir. Sanat¢i neon
yerlestirmeleriyle gercekligi gorsel olarak bir yapt bozuma ugratmakta, kendi ifadesiyle;
Goriineni farkli gérmek, goriinmeyeni goriiniir kilmak, giiniimiiz teknolojisini kullanarak
geemisin estetik Olciilerini yeniden kutsamak. Neseli, coskulu bir atmosfer yaratarak
ge¢miste mimarin oynadigi oyuna katilmak. Yapit ve insan arasina girmis iligki

sarmallarindan kurtulmay1 agiklamaktadir.

Sekil 85. Devabil Kara, “Cizgi Dizgesi’’, 2018, Neon, 12 m Sis Sergi Projesi , Milli Reasiirans
Sanat Gallerisi, Istanbul.

Kaynak: Fotograf Engin Gergek (2018)

Devabil Kara’nin 2018 tarihli Neon 1siklarla gerceklestirdigi “Cizgi Dizgesi” adl
calismasi ise sanat¢inin eserlerinde var olan ¢izgisel dizgenin ¢agin yeni materyaliyle

yeniden varlik kazanmasidir. Neon 1siklarin kalici iz birakmadan boslugun kendisini
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bicimlendirmesi, zihinsel tasarim 6gesi olan matematik ve geometrik kavramlarla iligki
icindedir.

Kara’ya gore; Geometri dogada olmayan zihnimizde yarattigimiz soyut
kavramlarin dili. Insan dogay1 geometri ile kontrol edip, baskalastiryor, kullanilabilir
mekan ve nesneleri geometrinin esaslarini kullanarak nesnellestiriyor. Geometrik formlarin
iizerinden hangi izler, hangi golgeler gecerse geg¢sin ve malzeme ne kadar deforme olursa
olsun geometrinin izini buldugumuz her yapit kendi soyut biitiinliiglinii zamana kars1
koruyor. Hafizanin ve doganin oyunlarima karsi insan diislincesinin {riinii olan bu
soyutlama, akip giden, varligin goriinen yiiziinii degistirip baskalastiran zamana direng

gosteriyor. Neonlar bu direncin temsili durumundalar.

Sekil 86. Devabil Kara, “’Statiiniin Yer Degistirmesi’’ Milli Reastirans Sanat Galerisi, Istanbul.
— -

Kaynak: Fotograf ngin Gergek (2018)

Devabil Kara “Statii Degistirme” adl1 yerlestirmesiyle bulunmus nesnenin kendi
baglammi korudugu gibi sanat alaninda yeni baglamlarla iliskilendirmektedir. Galeri
mekanmin boslugunda sergilenen yerlestirmede, sanat¢inin yiizey resimlerinde yer alan
sandalye imgesinin kendisi heykel kaidesi olarak varlik bulmaktadir. Yerlestirmede,
sandalyenin ti¢ boyutlu varhig: figiirle birlikte tekrar resmin imgesi haline gelmektedir.

Kara “Statii Degistirme” adli ¢alismasiyla ilgili olarak; “Sandalyede iizerinde
kimligi belirsiz oturan figiir gegmisin zaman boyutundan ¢ikmis bir heykel iddiasi igeriyor.

Yer ¢ekimine paralel konumda yerlestirilen diizenek igerisinde ki sandalyenin duragan
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yapisi enerjik ve haraketli bir yapiyla yer degistiriyor. Orijinal sandalyenin kaide olarak
kullanildig1 diizenlemede kaide ve heykel arasindaki iligkinin tekrar sorgulanmasi
beklentisi var. Seffaf bir kaide lizerinde varlik gosteren heykel, kaidenin i¢erisinde bulunan
sandalye ile hem boyut hem de benzerlik iliskisinde bir ¢eligki yaratarak seffaf malzemenin
iizerinde yer ¢cekiminden kurtulmus diigsel bir yapiy1 6neriyor. Kullanilan diger malzemeler

ile birlikte cok anlamlilig1 olugturan bir yap1 kazaniyor’’ diyerek agiklamaktadir.

Kara’nin yapitlarinda sandalye imgesi, 1998 yillarinda “’izler ve Golgeler” serisi
sergilerindeki resimlerinde merdiven imgesi ile birlikte sik¢a kullandig: iki imgeden biri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Merdiven ve sandalye imgesi sanat tarihinde farkli
donemlerde tizerlerine degisik anlamlar yiiklenerek pek ¢ok kez kullanilmig iki temel
motiftir. Kara’ya gore; Merdiven genellikle yiikselme, yiicelme, tanriya ulagma gibi
bilinmeyene ait mistik bir sembol olarak siklikla karsimiza g¢ikar. Genellikle Sandalye
iktidar1, giicii, diizeni temsil eder. iki nesneye yiiklenen anlamlar arasinda bir zithk soz
konusudur biri olasiliklarin digeri statii ve bir anlamda diizenin semboliidiir. Bu agidan
genelde benim resimlerimde var olan gizem ve diizen karsithigi ile es degerde sembolik
anlatima sahiptirler” diye agiklamaktadir. Kara, sandalye imgesinin gerek resimlerinde
gerekse yerlestirmesinde bir sanatsal imge haline doniisme siirecini ise sdyle
aciklamaktadir. “Sandalye bitpazarindan aldigim, atélyemde kullandigim bir obje. Bu
sandalyenin resmin i¢indeki golgesi, atdlyemde resimlerimi yaparken resmin yiizeyine
kendiliginden diisiiyor. Ben bu olay1 kalic1 hale getirdim. Bu ve diger nesneler resmin
ylizeyine golgeleriyle girerek resim alanin1 “iggal” ediyorlar. Sandalye, sembol olarak
duraganlig1 temsil etmesine karsin bu dnlenemez degisken isgalle kendi kavramai ile zitlik
yaratiyor. Resim yaratma siireci bittikten sonra izleyici ile iliski i¢ine girer Umberto
Eco’nun acik yapitinda tanimladigi gibi artitk resim sanatc¢isindan biiyiikk anlamda
Ozglirlesmis zaman ve mekan i¢inde kendi yasamsalligina kavusmus olur. Her izleyicinin
ona yiikledigi anlamla canliligini siirdiiriir. Ben bana ait olan bir nesnenin golgesi ile kendi
resim ylizeyimi sonsuza kadar isgal etmis oluyorum. Sandalye bu durumda sanatci

egosunun gorsellesmis yansimasi olarak benim resmimde yerini aliyor.”
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Sekil 87. Devabil Kara, Caresizligin, Gosterisli Iliskiler Sarmali Ile Kutsanmasi”, 2011 Neon,
600x900 cm,Tekinsiz Oyunlar Tahtakale Hamam: Sergisi, Eminénii.

Kaynak: Fotograf Yiicel Zorlu (2011).

Devabil Kara “Dilin Soyleyemedikleri” adli ¢alismasinda ise mekan igerisine
miidahale ederek mekanin fiziksel varligini sanat yapit1 haline doniistiirmektedir. Kara’ya
gore sozciikten once ¢izgi vardi. Insanlik tarihi incelendiginde bu onerme daha da
keskinlesmektedir. Uygarlik tarihinin ilk izleri paleotik donemde magara duvarlarina
birakilan izlerdir. Bu izlerin islevsel yonii ve biiyiisel islevi bugiin birgok arastirmaci
tarafindan da kabul goren onemli bir diislincedir. Kara’ya gore de; insan sahip olmak,
giicline giic katmak icin yasami, goziiyle gordugii, bellegine kattigi ama diliyle
soyleyemedigi her seyi duvarlara kazimistir. Duvarlara kazidigi ¢izgilerle insan oglu kendi
izini biraktig1 gibi tarihsel bellegini de olusturdu. Cizgiler ve lekeler bir insanin elinden
zamanin belirli bir noktasinda ortaya ¢iktiginda o insana, yasadigi ¢aga, o ana dair mesajlar
icerir. Cizgiyle gorsel bellege aktarilan her imge dille sdylenemeyen kisi ve kiiltiire dair
kodlar: yiiklenmektedir. izler tarihsel siire¢ icerisinde katmanlar halinde birikerek kiiltiirel

yapinin tuglalarini olusturur.

Sanatc tarihsel bir yapitin bellegine kendi izlerini birakarak, ge¢misin bellegini
yeniden kodlamakta, bu bellegi ge¢cmisten giiniimiize, dogal siirecinin digina ¢ikararak

sanatsal diizleme genisletmektedir.
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Kara, tarihsel bellegin giincele ve gelecege aktarilmasi olarak tanimlayacagim bu
yolculukta biraktigim izler mekanlarin ge¢mis referanslartyla bulusarak yeni sdylemler
olusturuyorlar... Zamana, kosullara yetismek icin hep ileri dogru diisiinmek zorunda
kaliyoruz. Oysa arada sirada da olsa durup ge¢misi ve yasanan ami degerlendirmek,
bellegimizde dogru yere oturtmak gereklidir. Ge¢misin bellegi dogru kodlanmadiginda
gelecegin kosullar1 dogru sekillendirilemiyor. Mekan bellekleri {izerinden ulasmak
istedigim aslinda her izleyicinin kendi bellegini tekrar olusturmasina farkli bir firsat

yaratmak, diye agiklamaktadir.

Dilin Séyleyemedikleri sergisi bu tarihsel mekandan ¢agdas bir galeriye tasinarak
bellege dayali bu bag zamansali kadar, mekansali da icine katarak yeniden
bi¢imlendiriliyor. Kara PG Art Space Galerisinin duvarlarina da ayni sekilde izler ¢iziyor.
Kara’nin galeri duvarlarina birakmis oldugu bu izler ayni insanlik tarihinde dénemler

icinde insanlarin birakmis oldugu izlerin, bellegin bir devamidir.

Kara, bu mekanda da gecici bir bellek olusturmaktadir. Bu bellek yalnizca sergi
stiresince izleyiciyi ge¢misle olan baglarini, tipki bir koken mitosuna doniiserek sorgulayan
bir imgedir. Sergi mekaninda 1gikla yapilmis balina imgesi ise fiziksel agirligin yerini
mekan icinde duyulur ama gegici bir imgeyle yeniden sorgulamaktadir. “Kirmizi Isik
Balina” adli 151k enstalasyonu ile mekanin ¢evresiyle olan duragan iliskisine farkli bir
yaklagim getirmek istedigini sdyleyen sanatgiya gore 1s18in plastigi sergide ki “Beyaz

Balina’’ heykelinin iki boyutlu temsili durumundadir.

2.15. MEHMET KAVUKCU

1962 Erzincan dogumludur. 1987-1992 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiinde 6grenim gormiistiir. Adnan Coker, Yusuf Taktak ve Mustafa
Ata gibi isimlerle ¢alismistir. Sanat¢inin figiir ve espas c¢evresinde olusan calismalari
resimde figiir ve kavram iliskisini ¢6ziimlemeye yoneliktir (Turkishpaintings, b.t.). Sanatg1
Arazi Sanat1 kapsaminda gerceklestirdigi calismalarini gorme ve gozleme dayali olarak
cesitli sanatsal anlatimlarla aktarmaya calismistir. Insan ve doga iliskisini sorgulayan
sanat¢1 performanslarina izleyici dahil ederek sorgulatma egiliminde bulundurur.
Kavukcu'nun doga i¢inde iirettigi enstalasyonlariyla biitlinlestirdigi performanslarinda
insanin dogayla giristigi miicadelenin yansimalar1 izlenebilir. Diinyanin sonsuz ve
korkutucu boslugunda yalmiz birakilmis insanin kendisini g¢evreleyen diinyayla olan,
yasatan- Oldiiren, koruyucu-zarar verici gibi zithklar igeren iligkisine gondermeler

icermektedir (Dogan, 2017 :24).
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Siddet ve terér olaylarin yani sira dogada sebep oldugu olumsuz degisimlere karsi
olarak elestiren Kavukcu Konstriiksiyon igine yerlestirdigi 6kiiz baslarinin derisini ylizerek,
savunmasiz birakmis boya ile miidahale ederek giiniimiiz diinya politikasini elestirmeye

calismustir.

Siddet algisin1 giiglii bir bicimde anlatan sanatg1 terdre karst tepkisini kis
mevsiminin getirmis oldugu soguk hava kosullarina goére ayarlamistir. Ayni zamanda
hayvan organlarinin soguk hava sartlarina goére smirli bir omre sahip olmalar kig
mevsiminden sonra baharin gelmesi doga dengesinde umudun her zaman var oldugunu,
cagristmda bulundurur. Kadina, hayvana, ¢ocuga ve dogaya kars1 siddeti farkli bir anlatim

dili ile ele alarak tepkisel bir anlatim diline doniistiirmiistiir.

Kavukcu ylizey tzerindeki bosluga yerlestirdigi figiirleri uzaysal boyutta
resmederek iki boyutlu resim yiizeyini ti¢ boyutlu alan olarak algilamamizi saglamaktadir.
Siradan yasamda karsilastigimiz figiirler bosluk icerisinde kendilerinden ¢ok boslugun
anlamlandirilmast igin yerlestirilen birer imge konumundadirlar. Sanatgmnin gozii
cevresindeki nesneler de gezinmekten ¢ok onlari anlamlandiran bosluk {izerindedir bosluga
kars1 inanilmaz bir degerlendirme ile hareket eden Kavukcu ancak yerlestirdigi nesne ile

boslugun anlamlanacagi igtepisini yasamaktadir. (Kara, 2006:14)

Sekil 88. Mehmet Kavukcu, Siddeti Diigiinmek II, 2017, 1,5 x 1,5 x 2,80 m. Biiyiikbas ve Kiiciikbags

Hayvan Kafalari, Celik Konstriiksiyon Buz, Erzurum.
- , :

Kaynak: Hiirriyet (2017).

Mehmet Kavukcu her an yanimizda olan meyvenin ¢ekirdegi i¢inde tasimasi gibi

icimizde tasidigimiz 6limii bize hatirlatan nesnelerden biriyle temsili bir performans
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gerceklestirmistir. Sanatgi (Sekil:88) performansinda izleyicilerini varlik ve yokluk, yasam
ve 0liim, ayrilik ve kavusma siddet ve siikunet gibi zit duygular tizerinde diisiinmeye tesvik
etmektedir. Sonsuzluk algis1 6liimiin soguklugunu hissettirme ¢abasiyla siddetli sogukta
kendine anlam aramakta, soyut ve somut varlik iligkilerini de kurmaktadir. D1s ve i¢ dogada
yaratilmig olan yatay dikey, doluluk bosluk, siyah beyaz gibi sanatin ve yasamin temel
verilerini dikkat ¢ekici bir sekilde kullanmaktadir. insanlara 6liimiin varligini1 ondan
korkulmamasi gerektigini onun kagmilmaz oldugunu da hatirlatarak geleneksel
degerlerimizle bir iliski kurma ¢abasi igine girmektedir. Insana en biiyiik acilar1 yasatan
belki de oliimiin en sert yiizii ile karsilasan terér ve siddetin kasip kavurdugu bu diinyada
her an yasanabilecek olandan korku olmayacagi anlayisini bu ¢alismada betimlemektedir
(Kavukcu, 2017:161).

Sekil 89. Mehmet Kavukcu, Performans, 2016, Atatiirk Universitesi Yerleskesi, Erzurum.

Kaynak: Mehmet Kavukcu (2017).

Terore tepki amacini iginde barindiran bu ¢alisma babasi sehit olan bir ¢ocugun
‘Babam bu kutuda ne artyor?” sorgulamasi ile tetiklenerek Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim

Hikmet'in de siirlerinin anlam iliskileri ile derinlik kazanmaktadir (Kavukcu, 2017:162).
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SONUC

Tirk resim sanatinda batililasma hamleleri Osmanli Devleti’nin topraklarini
kaybetmesiyle baglamistir. Tanzimat’la baslayan Cumhuriyet ile devam eden batililagsma
hareketleri Tiirk resim sanatini ileriye tagiyan girisimlerdir. Tanzimat’in ilantyla Bati’ya
yonelimlerin artmasi, batili yasama istegi sonucu saray ve ¢evresinde Avrupa’ya sanat
egitimi almalar1 i¢in 6grenciler gonderilmistir. 29 Ekim 1923°de Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisinde anayasa degisikliginin kabul edilmesiyle yonetim seklinin Cumhuriyet olarak
kabul edilmesi, ¢agdaslasmay1 temel alan Tiirk Devrimi inkilap hareketlerini dogurdugu
gibi, ¢agdas Tirk sanatinin ikinci evresini olusturmaktadir. Genellikle saray manzarasi ya
da duragan figiirler tasvir eden sanatgilar I. Diinya savasi sonrast yurda dondiiklerinde
temalarinda toplumsal konulara yer vermislerdir. Bu da savas sonrasi Tiirk resim sanatinda
goriilen biiyiik bir degisimin gostergesi olmustur. Sanatgilar Avrupa’dan aldiklari egitimi
Tiirkiye’de yeni bir diislince ve goriislerle sanat topluluklarinin karsisina ¢ikarak yeni sanat

hareketlerini beraberinde getirmisglerdir.

Avrupa’da 15. ylizyilda Ronesans ve Reform hareketlerinin gekillenmeye birlikte
akil ve diislincenin 6ne ¢iktigi modernizmin gelisim siireci baglamistir. Bu gelisim
stirecindeki etkenler sosyal smiflarin ortaya c¢ikmasi, kirsal yerlesimden kentsel
yerlesimlere dogru goclerin yasanmasi akil ve bilimin bagimsiz bireylere doniistiigii,
tarimsal tretimden endistri iiretime ge¢ildigi ve teknolojik alandaki gelismelerdir.
Yasanan bu gelismeler sanat alanina da yansimis, sanatgilar yeni akimlar ortaya ¢ikararak
yeni arayislar icerisine girmislerdir. Modernizm sonrast olarak adlandirilan
postmodernizm, modernizme tepki olarak ortaya ¢ikmig bir akimdir. Modernizmin tiim
ideolojilerini red eden postmodernizm, yeni bir diisiincenin ve tislubun adi denilebilinir.
Postmodernizmin olusmasinda II. Diinya Savasi, kapitalizm, teknolojinin hizla gelisimi,
Bati diinyasinda yasanmis olan sorunlar nedeniyle olusum gostermistir. {1k olarak mimari
alanda etkisini gosteren postmodernizm daha sonra sanat, miizik, edebiyat, felsefe,

toplumsal gibi alanlarda goriilmiistiir.

1950’lerden sonra figiirsiiz soyut resim ve heykel alanin 6nem kazanmaya
baglamasi, sanatgilarin batida gelisen olaylar1 takip etme imkani bulmasi ve ozel

galericiligin gelismeye baslamasiyla Tiirk resmi ¢agdaslagsmanin seyrine girmistir.

1960’1 yillardan sonra Tirkiye’de sanatgilar yasamis oldugu cagin kiiltiirel,

ekonomik, siyasi ve toplumsal olusumlarindan etkilenerek figiiratif soyutlamalara bir
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bakima kendi i¢ diinyalara yonelmislerdir. Boylelikle soyut sanat egilimlerinin arttig1,
gruplagsma hareketlerinin azaldig1 sanat¢ilarin 6zgiin yeni lislup bulma c¢abalarina girdigi
goriilmektedir. 1960’11 yillarin sonlarinda Avrupa’da baslayan kavramsal sanat, estetik bir
kayg1 yasamadan diislincenin 6n plana ¢iktig1, sanatin nesneyle olan iligkisini sorgulayan
ve bigimsel degerlere karsi ¢ikan bir akimdir. Sanatgilar geleneksel sanat anlayiginin digina
cikarak farkli malzemeleri bir arada kullanip diisiincelerini ifade etme egilimi igerisine
girmislerdir. Bi¢im ve imgenin yerine diislince alarak kavram on plandadir. Sanatgilar
izleyiciyi alict konumundan ¢ikartarak merkeze almiglar boylelikle diislindiiriicii ve
elestirel yaklasimla sanatm smirlarini zorlayip genisleten bir tavir almislardir. Ote yandan
sanatc1, sanat eseri, estetik kavrami, miizeler ve galeriler sorgulanarak, sinirlari agan yeni
bir egilim slirecine girilmistir. Teknolojik imkanlarin artmasi, bilgisayarin yasam
alanimizin igerisine girmesiyle birlikte ¢agdas bir diislince sistemine girilmis, boylelikle
fotograflar, yazili ifadeler, atik buluntu nesneler, video sanati ve film gibi disiplinler arasi

baglantilar birbiri ile temas halinde bulunmustur.

Nesne ve insan iligskisinin sorgulanmaya basladigi 20. yiizyilda iiretimin hiz
kazanmasiyla tiiketim toplumuna doniisen insanlarin yasam standartlar1 da adeta
makinelesmis bir diizenege doniismiis duruma gelmistir. Uretim ve tiiketim alaninda
kullanilan nesne kavrami sanat alaninin igerisine girerek yeni bir sdylem olusturmustur.
Marcel Duchamp’in 1910 yilinda ortaya koydugu hazir- nesne olgusuna deginmesi
diyalektik bir iliski olusturmustur. Kiibizmle birlikte nesnenin aligilmis kaliplarinin yapist
bozulmus, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik ve Pop Sanat gibi akimlarda kullanilmaya baslayan
hazir nesne ayni1 zamanla read-made olgusunun baslamasina da neden olmustur Sanatcilar
nesnenin goriintlistinii degil gorlinenin altindaki kavrama yonelmislerdir. Yapitlar duyusal

olarak kavranip, zihinsel bir kavramsallastirma iiretimine doniismiistiir.

1970’lerde bi¢im ve imgenin yerini diisiince alarak kavramin 6n plana ¢iktig
Kavramsal sanat terimi olusmaya basglamistir. Endiistri ¢caginin baslamasiyla her tiirli
nesnenin sorgulandigl sanatin yeniden tanimlanarak sinirlanin asildigr yeni bir egilim
stirecine girilmistir. Bu yillarda is¢i hareketleri, eylemler, toplumsal sorunlar, kimlik

catigmalar1 gibi sorunlar siyasi bir sdylem igererek yapitlara yansimustir.

1970 sonrast yillarda diizenlenen ‘Yeni Egilimler’ sergisi Tiirk sanatinda
kavramsal deneyimlerin baslangici olan Oncii sergilerden biridir. Bu sergilerde Canan
Beykal, Fiisun Onur, Cengiz Cekil, Siikrii Aysan, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz,
Handan Boriitegene, Selim Birsel, Giirel Yontan, Ayse Erkmen, Osman Din¢ gibi
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sanat¢ilar yeni malzeme ve tekniklerle oncii Tiirk sanatinda kavramsal anlatimlarin ilk

ornegi olarak kabul edilen isler ger¢eklestirmislerdir.

1980’lerde izlenen neo-liberal politikalarla birlikte kitle kiiltiiriiniin olusmasi1 sanat
piyasasinin hareketlenmesine, galeri sayilarinin artmasina, koleksiyonculugun gelismesine
ve sanat yapitlarinin parasal olarak bir deger kazanmasinda rol oynamustir. Ozel sektdriin
canlanmasiyla sermayenin sanata yonelmesi ise sanat piyasasinin olugmasini saglamstir.
Ozel sermayenin sanat alanina yonelmesi basinda sanat alanma ilgiyi artirmis ve sanat
iizerine dergi ve bir¢ok yayinin artmasiyla sanatin kavramsal diizlemde degerlendirmesine

ve iilke disinda ki giincel sanat hareketlerinin taginmasina katki saglamaistir.

Tiirkiye’nin ilk uluslararasi bianeli olan 1986 yilinda ‘Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii tarafindan diizenlenen “Asya — Avrupa Sanat Bienali’
1987 yilinda Istanbul Kiiltir Vakfi'nin diizenlemeye basladigi Uluslararasi Istanbul
Cagdas Sanat Sergileri, ¢agdas Tiirk sanatinin gelisim evresinin 6nemli basamaklaridir.
Tiirk sanatinda 80°1i yillarda Altan Giirman, Bedri Baykam, Kuzgun Acar, ilhan Koman,
Osman Ding, Balkan Naci Islimyeli, Bubi, Ergin Inan, Hale Arpacioglu gibi sanatcilar 6ne
cikmaktadir.

Tez ¢alismasi igerisinde eserleri incelenen sanatgilar Tiirk sanatinda kavramsal
sanat ¢ercevesindeki Oncii sanatgilardandir. 1965’lerden sonra Tiirkiye’de baslayan ilk
kavramsal sanat olusumlar1 Altan Giirman’in sanati bi¢imsel ve diisiinsel olarak
sorgulamaya baslamasiyla 1980’1 yillarda yayginlasarak ¢agdas Tirk sanatinin seyrine
girilmigtir. Siikrii Aysan, Ayse Erkmen, Kuzgun Acar, Fiisun Onur gibi isimlerle
Kavramsal sanat arayislar: devam etmistir. Ozellikle geng sanatgilarin eserlerinin yer aldig
Giiniimiiz Sanatilar1 Istanbul Sergileri yeni egilim ve malzemelerin sanat alanina
tagindig1, denendigi, sorgulandigi, sanatin yalniz izleme degil diislinsel olarak kavratilmasi
gerektigi bilincinin ortaya konuldugu sergiler olmuslardir. Genel olarak ele alacak olursak
1980’lerden sonra malzeme ve yontem olarak genis bir alana yayilan Kavramsal Sanat,
cagdas diisiince sisteminin egemen oldugu, geleneksel sanat alaninin sinirlar1 zorlanarak
yeni bir diislince olgusunun dogdugu, bi¢im ve imgenin yerini diisiince alarak kavramin 6n
plana ¢iktig1 bir egilim siirecine girilmistir. 1990’lardan giiniimiize yeni sanat yaklasimlar1
benimsenmigstir. Tiirkiye’de Yeni Disavurumculuk, Art Povera, Enstalasyon Sanati gibi
sanat hareketleri 80’li yillarda Kavramsal Sanat g¢ercevesinde olusum gdostermektedir.
2000’11 yillar siddet, cinsiyet, esitsizlik, bellek, kimlik, aidiyet gibi konularin ele alinarak

tartigilip, irdelendigi ayn1 zamanda c¢oklu estetigin 6ne ¢iktig1 donem olarak nitelendirilir.
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Gelinen nokta sanatin tual resminden ¢ikarak diisiincelere ve kavramlara 151k olmasi yeni
bir sanatsal dil olugturmaktadir. Sanatin ne olduguna dair izleyiciyi diislince pratigine ortak

ederek goriinenin arkasinda yatan kavrama yonelmektir.
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