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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Zeki Atagiir’iin Baglama Saz icin
Besteledigi Eserlerin Miizikal Acidan Incelenmesi” adli ¢alismanin, tarafimdan
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve
yararlandigim eserlerin Kaynakc¢a’da gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanmig oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Murat GULBITTI
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Tiirk halk miizigi’nde calgisal miizik besteciligi, lizerinde durulmasi gereken bir
konudur. Ge¢miste Tiirk halk miizigi’nde ¢algisal miizigin yeri incelendiginde, bu tiiriin
calgilarina iliskin ¢aligmalarin sinirli oldugu goézlenmektedir. Ancak giinlimiizde konuya
iliskin ¢alismalarin giderek arttig1 dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle bu durumu Anadolu
miizik kiiltiirii agisindan biiyilk bir oneme sahip olan baglama sazi i¢in sdylemek
yerinde olacaktir. Bu dogrultuda son dénemlerde bu saza yonelik yaptigi calismalarla
dikkat ceken miizik insam1 Zeki Ataglir’iin, calgisal miizik besteciligine iligskin
calismalar1 6ne ¢ikmaktadir. Buradan hareketle “Zeki Atagiir’iin Baglama Sazi icin
Besteledigi Eserlerin Miizikal A¢idan Incelenmesi” adli tez ¢alismasinin yapilmasina
karar verilmistir.

Bu c¢aligmasi kapsaminda bestecinin segilen eserleri ¢esitli miizikal incelemelere
tabi tutularak degerlendirilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda ortaya c¢ikan
bulgularin baglama sazina 6zgii bestecilik anlayisina katki saglayacagi, bu dogrultuda
calgmmin egitimine ve gelisimine etki edecegi diisliniilmektedir. Tiirk halk miizigi
kapsaminda calgisal besteler ve besteciler hakkinda bilimsel arastirma ve incelemelerin
olmamas1 yapilan bu ¢aligmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Bu aragtirmanin  yiriitiilmesinde nitel arastirma ve tekniklerinden
faydalanmilmistir. Zeki Atagiir bestelerine iliskin calgisal ezgilerin miizikal agidan
incelendigi betimsel nitelikteki bu calisma, degerlendirme kriterleri gbz Oniinde
bulundurularak yorumlanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Zeki Atagiir, bestecilik, ¢algisal miizik besteciligi.



ABSTRACT

A MUSICAL INVESTIGATION OF ZEKI ATAGURS
COMPOSITION WORKS FOR THE INTRUMENT BAGLAMA

Murat GULBITTI
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April, 2020
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Cenk COL

Instrumental music composition in Turkish Folk Music is a subject that needs to
be emphasized. When the position of instrumental music in Turkish Folk Music is
examined in the past, it is observed that the studies on the instruments of this genre are
limited. But, it is noteworthy that studies on this issue are increasing day by day. It
would be appropriate to say this situation especially for the baglama instrument, which
is of great importance in terms of Anatolian music culture. In this respect, Zeki Atagiir,
a music man who has attracted attention with his studies on this instrument in recent
years, has come to the forefront in his studies on musical composition. Thus, it was
decided to carry out a thesis study titled “Musical Analysis of the Works Composed by
Zeki Atagiir for Baglama Instrument.”

Within the scope of this work, the selected works of the composer were
evaluated through various musical studies. It is thought that the findings of the
investigation will contribute to the understanding of composition specific to the
instrument and will affect the education and development of the instrument in this
direction. The lack of scientific research and studies on instrumental compositions and
composers within the scope of Turkish Folk Music reveals the importance of this study.

Oualitative research and techniques were used in conducting this research. This
descriptive study examining the musical melodies of Zeki Atagiir’s compositions was
interpreted by considering the evaluation criteria.

Keywords: Zeki Atagiir, composition, mstrumental music composition.



ON SOZ

Cesitli cografyalarda onlarca isimle anilan baglama Tirk toplumlarinin yani
Anadolu insaninin duygu ve disiincelerinin aktarilmasinda, sevinglerinin ve
kaygilarinin ifade edilmesinde 6nemli bir anlattm araci olmustur. Bu nedenle halk
kiiltiirtimiiz icerisinde Onemli bir yere sahiptir.  Yizyillardir Anadolu insaninin
evlerinde baskdsede yer bulmus, ev halkinin bir ferdi sayilmis bu halk ¢algisi, acinin,
sevincin, askin, dostlugun, inancin, haksizliga karst miicadelenin ezgisel bir iislupla
Oliimsiizlestirilmesine, sanatsal bir miras haline donilismesine aracilik etmistir.
Toplumumuz tarafindan iizerine birgok sorumluluk yiiklenen bu halk ¢algisi, gerek
sozlii gerekse calgisal eserleri ile birgok anlamda kiiltlirlimiiziin yasatilmasinda ve
gelecek nesillere aktarilmasinda biiytik bir role sahiptir.

Sozli eserlere oranla calgisal eserlerin azligt bir baglama icracist olarak
baglamaya yonelik eser iireten bestecilere ve eserlerine biiyiik ilgi duymama sebep
olmustur. Eserleri ile son yillarda adin1 duyuran bestecilerden birisi de Zeki Atagiir’diir.
Baglama calgisina yonelik eserler iireten ve bu 6zelligi ile sayili besteciler arasinda olan
bu besteci tez calisma konum olan; Zeki Atagiir’iin Baglama Saz Icin Besteledigi
Eserlerin Miizikal Acidan Incelenmesi adli tez c¢alismama biiyilk bir zemin
hazirlamistir. Bu ¢alismanin igerigi ve ortaya konulan bulgular agisindan galgisal eser
besteciligine faydali olacagi diistiniilmektedir.

Hi¢ tanismamamiza ragmen sosyal medyada kisa bir sohbet sirasinda beni
kirmayip bu ¢alismanin ger¢eklesmesinde biiyiik pay1 olan saymn hocam Zeki Atagiir’e
tesekkiiri bir bor¢ bilirim. Baglama calgisina daha nice eserler kazandirmaniz
dilegimle.

Bu tezi benimle birlikte yiiriiten, yardimim1i ve destegini hicbir zaman
esirgemeyen saym hocam Dr. Ogr. Uyesi Cenk Cél’e, gerek lisans egitimim, gerekse
yiiksek lisans egitimine baglamamda ve bu egitim siirecinde ilizerimde biiyiik emegi olan

eski danmisman hocam sayin Dog¢. Servet Yasar’a, ve savunmamda bulunan degerli
yorumlari ile yol gosteren sayin hocam Dog. Dr. Caghan Adar’a tesekkiir ederim.

Dogdugumuz giinden bu yana bize her tiirlii imkam saglayan, her istegimizi
yerine getiren ve bu yaslara gelmemizde en biiyilik paya sahip olan canim annem Serif
Giilbitti ve babam Bayram Giilbitti ’ye, sevgili ablam Burcu Avsar ‘a ve sevgili
yegenim Aras Avsar ’a en kalbi duygularimla tesekkiirlerimi sunarim. Cektigi onca
acilara, ameliyatlara gogiis geren kanserle savasirken bu tezi yazmamda israrci olan,
yiirek veren canim ANNEM sen olmasan asla yapamazdim, iyi ki varsin bu kitab1 sana
armagan ediyorum, seni ¢ok seviyorum.

Murat GULBITTI
2020, Afyonkarahisar
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GIRIS

Insanoglu, yasadigi her dénemde kendini ifade edebilmek, yasadigi duygular:
cevresine yansitmak ve bu yasantilart gelecek nesiller ile paylagsma ihtiyact duymustur.
Bu ihtiyagtan o6tiirii ilk donemlerden giiniimiize kadar insan, bir ifade araci olarak resmi
ve miizigi kullanmistir. Duygular ifade etmede etkili olan bu sanat dallar1 sosyal ve
kiiltiirel yagsantinin etkisi ile kendilerine 6zgii sekiller alarak diinyanin her yerinde farkli
ozellikler kazanmistir. Bu 0Ozellikler sayesinde insan, gordiiklerini, yasadiklarini ve
hissettiklerini gerek resmederek gerekse miizikleri araciligi ile anlatarak sonraki
nesillerle paylasmistir. Dogasi itibari ile sosyal bir sanat dali olan miizik, insan yasami

igerisinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Miizik, insanligin varolusuyla birlikte olusmaya baslamistir. Insan, yasamimin ilk
donemlerinden itibaren varligim siirdiirebilmek, hayvan seslerini taklit ederek iletisim
kurabilmek ve avlanmak i¢in bir takim ilkel seslerden faydalanmistir. Bu sesler miizigin
temelini olusturmus ve giiniimiize dek gelisimini siirdiirmiistiir. Bu ifadelere yonelik

olarak Ismail Hakki1 Ozkan su ifadelerle miizigin insan yasamindaki yerini anlatmustir:

Miizik, en ilkel topluluklarda bile, konusmadan 6nce insan hayatina girmis bir
unsurdur. Biliyoruz ki en ilkel topluluklar giindelik islerini daha konusmayi
O0grenmeden Once ritimle, sonralari oldukga basit olsa da ritme eslik eden bir takim
seslerle yani miizik esliginde vyiiriitmiislerdir. Ozellikle dini nitelikte bir takim
hareketlerle raksi (dans1) meydana getirmis ve bu ti¢ unsur dini ayinlerin temelini teskil
etmistir. Cesitli tabiat olaylarindan korkup bunlardan korunma ihtiyact duyan insanoglu
ritim, miizik ve raks esliginde gercek Onemini bilmedigi biiylik giice tapinarak, bu
olaylardan korunmak ve kurtulmak istemistir. Bu {i¢ temel unsur baslangicindan itibaren
biitiin insan topluluklar1 lizerinde etkili olmus ve adeta biitiin toplumlar tarafindan
astlmasi gereken bir evre olarak goriilmiistiir. Bu evreler ise sanatin ilk tohumlar1 olarak

yesermistir (Ozkan, 2018: 21).

Tarihi binlerce yilla ifade edilen ve diinya cografyasinda genis bir alana yayilan
Tirkler, medeniyetlerini, kiiltiirel ve sanatsal kimliklerini genis bir alana tagimistir.
Bunun yaninda yayildiklart bolgelerde yasatilan kiiltlirel mirastan etkilenmislerdir. Bu

etkilesimin sonucunda Tiirk miizigi ve kiiltiirii cok ¢esitli bir yapiya biirlinmiistiir.

Bir toplumu, ulus yapan ozelliklerden biri de kiiltiirdiir. Bu kavram siyasal,

toplumsal ve sanatsal niteligi ile glincelligini higbir zaman yitirmeyen, insan yasami var

1



oldukga siirekli gelisim ve degisim gosteren bir nitelik tasimaktadir. Bu kavram ile ilgili

su bilgilere yer verilmektedir:

Kiiltiir, tarih boyunca toplumda yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler; bu
degerlerden yararlanilmasi ve bu degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasi olarak
tanimlanabilir. Kiltiir, maddi ve manevi Kkiiltiir olarak iki ana baglik altinda
incelenmektedir. Maddi kiiltiir, makinalari, {iretim alaninda edinilen tecriibeleri ve diger
maddi zenginlikleri kapsar. Manevi kiiltiir ise bilim, sanat, edebiyat, felsefe, etik, egitim

gibi alanlardaki degerleri belirtir (Rosenthal ve Yudin,1972: 10).

Bilgiyi, sanati, gelenek ve gorenekleri, toplumun bir 6gesi olarak edinilen
aligkanliklar1 yani varolus tecriibelerini karmasik bir biitiin olarak ele alabilen kiiltiir
kavraminin 6nemli bir aktarim araci1 da miiziktir. Bir aktarim araci olan miizik toplumun
en kiiclik birimi olan ailede baslar. Bu konuyla ilgili olarak Biiylikyildiz su ifadeleri

kullanmustir:

Kiiltiiriin yeniden iiretiminde aile temel rol oynamaktadir. Aile, kiiltiirii nesilden
nesile aktaran en iyi ortamdir. Kiiltiiriin aile i¢inde yeniden iiretimi... Tiirk aileleri géz

Oniline alindiginda 6zellikle manevi baglarla iglerligini siirdiirmektedir (Biiyiikyildiz,

2015: 17).

Kiiltir kavrammin mevcut pek c¢ok tanimi ¢esitli bilimsel alanlarda
kullanilmaktadir. Kiiltlir’e, genetik ya da iggiidiisel yolla degil, aktarim ya da bir tiir
sosyal kalitim yoluyla iletilen tarihsel birikim olarak bakmak olanaklidir. Bu birikimin
onemli ve kendine 6zgili 6zellikler gosteren dgelerinden biri de miizik kiiltiiriidiir. Miizik
Kiiltiirii kavramini, kisaca tanimlamak gerekirse, bir toplumun miizik alaninda ortaya
koydugu, iirettigi, tiikettigi, nesilden nesle s6zlii ya da yazili aktarimlar yoluyla ilettigi,
manevi ve maddi miizikal-kiiltiirel birikimlerinin tiimii olarak 6zetlenebilir (Pasaoglu,

2009: 145-146).

Tarihin en eski medeniyetlerinden birini kurmus olan... Tiirkler, muhtelif sanat
dallarinda da faaliyet gostermislerdir. Eski Tirk dini c¢ercevesinde, muayyen
zamanlarda bazi dini torenler yapildigi toylarda yahut Olenin ardindan tertiplenen
yuglarda dini mahiyette miizige yer verildigi bilinmektedir. Hatta Hunlar’la ilgili Cin
kaynaklarinda, Tirkler’ in Cin Seddi’ni asan siivarilerini sirtlarinda tasidiklar1 davula
benzer calg1 aletleri ile gordiikleri bu kaynakta kayithidir. Hunlar ve daha sonra

Goktiirkler cagindaki bu dini torenleri kam, baksi, saman, ozan, oyun adini alan sair,



sihirbaz, hekim, miizisyen ruhaniler yonetirdi. Bunlar yada denilen bir tasla yagmur
yagdirirlar, dliileri anma ve kurban verme tdrenlerini idare eder, diizenledikleri siir ve
manzum pargalar1 ilkel miizik aletleri ile irticalen terenniim ederlerdi. Zamanla
toplumun din anlayis1 degistikge bu gorevleri iistlenen saman, ozan... vb. isimlerle
anilan kisilerin de gorevleri degisti. Onceleri dini 6nem tasiyan siir, miizik ve raks
toplumun daha gelismis dinlere yonelmesiyle bu 6nemini kaybetmekle birlikte sanatsal
yonii agir basmaya baglamistir. Fakat sanatin bu ii¢ temel unsuru Tiirk toplumlarinda

her zaman &nemli bir yer edinmistir (Ozkan, 2018: 21-22).

Tiirk toplumlarinin bilinen tarihinden bugiine kadar, yayilmig olduklar1 genis
cografi alan i¢inde yapilan arastirmalar sonucu pek cok miizik aletini kullanmig
olduklar1 ortaya ¢ikmistir. Bu calgilarin pek cogu ilkel sazlar oldugu i¢in unutulmus, bir
boliimii sekil ve isim degistirerek giliniimiize kadar gelebilmistir. Bu miizik aletlerinin
en yaygin olarak bilineni ise kopuzdur. Kopuzla ilgili olarak Ozalp Su bilgilere yer

vermistir:

Bu saz hakkinda eski ve en ayrintili bilgiyi Meragali Abdiilkadir verir. Bilinen
telli ve mizrapl sazlarimizin en eskisidir. Tarthi Orta Asya Tiirkliigline kadar uzanir.
Bugiin Orta Asya ve bu bolgenin kuzeyinde cesitli Tiirk boylart arasinda degisik
bicimlerde yasamini siirdiirmektedir. Anadolu ’ya gelmesi XV. Yy. dan Oncesine
dayanmaktadir. Gogler, gezginler, ozanlar, akincilar aracilifiyla bir¢cok bdlgeye
taginarak tanitilmis ve bu iilkelerde benzerlerinin yapilmasia sebep olmustur. Serhad
sazidir bu nedenle Anadolu ve Rumeli’ de hizla yayilmistir. Eski Tiirk topluluklarinda
mubhtelif tiirler1 kullanilmistir. Bugiin halk miizigimizde calinan perdeli ve muzraph

sazlarrmizin pek gogunun atasi olarak kabul edilmektedir (Ozalp, 2000: 178).

Kopuz, eski tarihlerde oldugu gibi giiniimiizde de ayn1 isimle adlandirilmaktadir.
Bunun yani sira baglama kopuzdan geldigi sdylenen bir saz olarak da bilinmektedir.
Yapilan arkeolojik caligmalarla birlikte form ve yapi olarak kendini korudugunu

gormekteyiz. Bununla ilgili olarak su bilgileri aktarmak faydali olacaktir:

Tiirk musikisi, Anadolu’ya Orta Asya’dan kopuzun sapinda sistemlesmis olarak
gelmigtir. Daha sonra Anadolu’ da kopuzdan tiiremis ve ondan ¢ok az farkli olan
baglama yerlesmistir. Bugiin kullanmakta oldugumuz baglamalarimizin sapindaki perde
taksimati, kopuzunkinden hemen hemen hi¢ farksizdir. Konunun daha ilgi ¢ekici yani

baglama sapinda kullanilan sistem yani perdelerin Tiirk musikisi makamlarinda en ¢ok



kullanilan perdeler olmasidir. Bu da gostermektedir ki Tiirk musikisi, gerek folklor
miizigi ve gerekse klasik miizigi ile en eski devirlerden bu yana ayni kaynaktan
gelmektedir. Ikisi arasinda iislup farkindan baska fark yoktur. O devirlerde elindeki
kopuzla ve dilindeki tiirkii ile Anadolu’ya gelen Tiirk’iin musikisinin zamanla gelisip
dallara ayrilmasi ve bu dallarin kendi iginde bilimsel olarak dizi, makam, usul

bakimlarindan tespit edilerek kullanilmas: tabiidir (Ozkan, 2018: 25).

Ulkemiz miizik kiiltiiriiniin sahip oldugu zenginlik, pek ¢cok konuda oldugu gibi
calgi miizigi konusunda da cesitlilige sebep olmustur. Var olan kiiltiirel zenginlige
paralel olarak, iilke cografyasinin pek cok yerinde insanlarin miizik aracilig ile
kendilerini ifade edis bigimlerinin farklilik gdstermesi, cok sayida Ozgiin calig
islubunun ortaya ¢ikmasin1i da beraberinde getirmistir. Baglama virtiiozii Erdal

Erzincan bu konuya yonelik olarak su aciklamalar1 yapmistir:

Baglama Asya’da ki akrabalarimin hemen hemen biitiin 6zelliklerini blinyesinde
barimndirmaktadir. Ortaya ¢ikan bu benzerlik ayn1 zamanda Aya ile Anadolu arasindaki
bagin ne kadar giiglii oldugunu da gosterir niteliktedir. Ote yandan calginin bu
ozelligine karsin, gerek icra anlayis1 gerekse fiziki goriinlimii itibariyle akrabalarindan
ayrismaktadir. Ornegin; Tiirkiye’de baglama bilindigi gibi hem el teknigi ile hem de
tezeneli olarak icra edilebilmektedir. Oysa baglamanin Asya’da ki akrabalarinin surumu
ayni degildir. S6z konusu bu ¢algilarda ya el teknigi ya da tezeneli teknikten herhangi
birisi tercih edilmektedir. Ornegin; Dutar, Dombra ya da Tenbur gibi iki telli galgilar
yalnizca el teknidi ile icra edilmektedir. Bu calgilarin Tezeneli olarak icra edilen
ornekleri heniliz bilinmemektedir. Asya’da ¢ok az Ornegine rastlanan ii¢ tel gruplu
calgilardan biri olan Azeri Asik Sazi ise sadece tezene ile icra edilmektedir. Kisaca
belirtmek gerekirse Tiirkiye’de ki baglama icras1 Asya’da ki akrabalarmin tek yonlii
gelismesine karsin cok yonlii bir gelisme gostermistir. ...Ortaya ¢ikan bu durum,
Anadolu’da sekillenen Kkiiltiirel renkliligin kaynaklarinin sadece Asya kitasinda degil,
kendisine komsu olan diger cografyalarda da olabilecegine isaret etmektedir. Geleneksel
baglama icrasinin bolgeden bolgeye hatta kdyden koye degisen renkliligi bu bilgiyi
onemli Olgiide desteklemektedir. Bilindigi gibi Anadolu’nun sadece Asya kitasi ile
degil, Balkan, Orta Dogu, Karadeniz ve Akdeniz iilkeleri ile siiren komsuluk iliskileri
ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan kiiltiirel etkilesimleri s6z konusudur. Bu etkilesime
eski ¢aglardan gelen kadim Anadolu kiiltiirlerinin varligi da eklenince baglamanin

renkliligini ve Ozgiinliigiinii olusturan katmanlar da kendiliginden ortaya c¢ikacaktir.



Calgimin her yorede farkli icra edilmesi, degisik teknik ve akort tiirleriyle kullaniliyor
olmasi bu bakimdan 6nemlidir. Hatta kullanilan bu ebattaki baglamalar zaman zaman
birbirinden farkli ¢algilarmis gibi bir algi da yaratabilmektedir. Kimi bolgelerde
Tezeneli kimisinde ise tezenesiz (selpe) olarak icra edilmesi de yine bu diisiinceye farkl
bir acidan hizmet etmektedir. Ornegin; Kuzey Dogu Anadolu bdlgesinde 6zellikle asik
miiziginde kullanilan baglamalarla, Teke bolgesindeki parmak curasi olarak bilinen
baglamalarin ebatlar1 ve ¢alma teknikleri karsilastirildiginda bu renklilik daha acik bir

sekilde anlagilacaktir (Erzincan, 2019: 5-6).

Erzincan’in yukarida ifade ettigi gibi miizik kiiltiirimiiz ¢ok zengin ve gelisime
acik bir yapiya sahiptir. Bu gelisim siireci asirlardir devam etmekte ve uzun yillarca
devam edecektir. Miizigimiz sozlii kiiltiiriin agir bastig1 bir yapiya sahiptir. Bu sebeple
insanlar; hislerini, yasayis big¢imlerini ve inanglarii1 baglama esliginde ortaya
cikarmislardir. Oyle ki miizik eserlerinin belgelenmesi amaciyla TRT Kurumu
tarafindan yapilan derleme calismalarinda bile s6zli miizik gelenegi dikkate alinarak

yapilmistir. Bu bilgilerle iligkili olarak Yasar su ifadeleri kullanmaistir:

Baglama, Anadolu’da en genis yayginlik sahasina sahip olan ve ulusal kiiltiirii
icinde barindiran bir halk calgisidir. Ozellikle Anadolu insaninin duygu, diisiince,
yasayis bigimi ve inanglarin aktarildigi sozli kiiltiir iiriinii olan Tiirk Halk Miizigi
ezgilerinin icrasinda yardimeci bir halk calgisi olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda
hem inang hem de sohbet ve eglence kiiltiirii iginde 6nemli bir yere sahiptir (Yasar,
2015: 1).

Tiirk halk miizigi alaninda genel olarak calgisal eserlerin siirli sayida oldugu
bilinen bir gergektir. Her ne kadar baglama ¢algisi uzun bir tarihsel siirece sahip olsa da
son yirmi bes otuz yil dncesine kadar bu ¢algiya yonelik repertuvarin olugsmasinda halk
ezgilerinin 6gretiminden 6teye gidilemedigi rahatlikla sdylenebilir. Ancak, giiniimiizde
bu saza iliskin yeni calgisal eserlerin tretilmesi ile ilgili c¢abalarin oldugu
gorilmektedir. Son yillarda bu alanda {iriinler veren énemli bestecilerden birisi de Zeki
Atagiir’diir. Atagilir’lin iirettigi bestelerin 6zellikle baglama icracilari tarafindan yaygin
olarak kullanilmasi, bu ¢alisma konusunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu tez
caligmasi, Zeki Atagiir’iin baglamaya 0zgii calgisal eserlerinin makam, ustl, bigim

alanlarinda incelenmesini konu edinmistir.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. ZEKi ATAGUR’UN OZGECMISI

27 Subat 1963 yilinda Istanbul’un Sariyer ilgesinde diinyaya geldi. ilk, Orta ve
Lise Egitimini burada tamamladi. Kii¢lik yaslarindan itibaren miizige olan ilgisine kars1
kayitsiz kalamadi ve 1978 yilinda Lise son smnifta iken Sariyer Halk Egitim
Merkez’inde baglama kursuna basladi. Kisa zaman igerisinde baglama calgis1 {izerinde
ciddi gelismeler kat etti. 1979 yilinda ITU Devlet Konservatuvari’nda egitim ve
dgrenimine basladi. Okul yillar1 kendisini gelistirmesine olanak sagladi. Icraciligim
gelistirip yeni eserler 6grenirken, baglama sazina 6zgii beste ¢aligmalarini da yine o
zaman ¢ergevesinde gergeklestirdi. Bugiin en ¢ok bilinen Mekik, Mihmandar, Nihavent
Uvertlir gibi iinlii eserlerini okul yillarinda yazmistir.1984 yilinda mezun olmus fakat
okul ile olan baglarin1 koparmamustir. 1987 yilinda vatani gorevini yapmak tizere askere
gitmistir. 1988 yilinda terhis olmus ve o y1l Orhan Gencebay ile tanigip asistani olarak
calisma hayatina baglamistir. Bu siire¢ Zeki Atagiir icin miizikal bir saha c¢aligmasi
olmus ve stiidyo ¢alismalart ile ilgili bircok bilgiyi bu donemde O6grenmistir. Fatih
Kisaparmak, Volkan Konak ve Orhan Gencebay gibi sanat¢ilarin albiimlerinde,
konserlerinde besteci, aranjor ve baglama sanatgisi olarak gorev almistir. 1993°de okul
donemlerinden beri birlikte oldugu Zeynep Atagiir ile evlendi. Bu evlilikten Basak ve
Yagmur adinda iki cocugu oldu. Bilgi ve birikimlerini aktarmak {izere “Baglama
Egzersizlerim ve Eserlerim, Baglama i¢cin Do Mindr Egzersizler ve Tartimlar” adli
kitaplar1 yazdi. Bunlarin ardindan s6z, miizik ve diizenlemeleri kendisine ait olan
“Cocuk Sarkilar1” adli alblimiinii yapti. Suan hali hazirda yazdig kitaplarini satarak,

baglama, solfej ve nazariyat dersleri vererek hayatini idame ettirmektedir.

Sekil 1. Zeki Atagiir

Kaynak: https://zekiatagur.com/ (Erisim Tarihi: 12.09.2020)
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2. TURK HALK MUZiGi CALGISI OLARAK BAGLAMA

Halk miizikleri, dogduklar1 toplumlarin isimleri ile anilirlar. Tarihte ulus
olabilmeyi basarmis topluluklarin halk miizikleri, o topluluklarin tarih sayfasina ¢ikisi
ile birlikte var olagelmektedir. Toplumsal hayatin kendi dinamiklerinden kaynaklanarak
olusan halk miizikleri, zaman igerisinde degiserek ve miizikal anlamda geliserek yeni

miizik cesitlerini ve tiirlerinin olugmasina da kaynaklik etmiglerdir.

Yasamin hemen her alaninda iirlinler verebilen ve genis konulari ile toplumlarin
istemlerini dile getiren halk miizikleri, geleneksel ve sosyal yasamin bir pargasi olarak
varliklarmi gliniimiizde de siirdiirmektedirler. Ancak, halk olarak tanimladigimiz insan
topluluklar1 kendi toplumsal yasamlarindaki farkliliklar ile kendi i¢lerinde de farkli
kiigiik gruplara ayrilabilmektedir. Bu farklilasmanin sebebi ise Kkiiltiirii olusturan
yasamsal etmenlerin oldugu soOylenebilir. Bu konu ile ilgili olarak Finkelstein su

ifadeleri kullanmuistir:

“Kabile toplumlarinda miizigin ekin ekme, iirlin kaldirma, kayike¢ilik, avlanma,
el zanaatlari, ¢ocuklarin biiyiitiilmesi, savas egitimi ve hastaliklarin tedavisi ile dogum
ve Oliimle, genclerin ergenlige kabuliiyle ilgili dinsel torenlerle yani yasamin her

alaniyla ilgisi vardir” (Finkelstein, 1995: 35).

Halk miizikleri kokleri ¢ok eski tarihlere dayanan olusumlardir. Bu olusumlar
halen devam eden yani yasanmakta olan bir siirecin gelinen noktasidir. Tiirk toplumu
i¢in gliniimiizde geldigimiz nokta Tiirk halk miizigidir (THM). Yener, THM ile ilgili su

bilgilere yer vermistir:

Tiirk Halk Miizigi, toplumun ortak duygu ve diisiincelerini yalin, samimi, coskulu ve
icli ezgilerle anlatan koklii bir miizik sanatidir. Tiirk halkinin zevkle dinledigi bu miizik,
dogal ve sosyal olaylari, aci, sevgi, 6zlem ve gurbet gibi ortak duygulari, insanimizin
mertlik ve kahramanlik gibi ulusal 6zelligini, tarihi olaylar1 konu alan biiyiik bir kiiltiir
hazinesidir. Tiirk insanmin tiim yasantisim halk miizigimizde, 6zellikle onun sozlii
bi¢cimi olan tiirkiilerimizde gérmek miimkiindiir. Olusumunda hi¢ bir sanat endisesi
tasimayip yalnizca duygu, diisiince ve yasanti iirlinii olarak ortaya ¢ikan Tirk Halk
Miizigi, ritim yoniinden ¢ok zengin, ezgisel acidan ise oldukga renklidir. Tarihi gok
eskilere dayanir. Tiirk insaninin ¢aglar boyunca kendi kendine iirettigi, geleneklerini
stirdiirdiigii anonim karakterli soylu bir miiziktir. Yoresel 6zellikleri agisindan oldukca
zenginlik ve cesitlilik gosterir. Her bakimdan Anadolu halkinin ruhunu anlatan kokli
bir halk sanatidir. Ancak, Turk Halk Miizigi denince onu sadece Anadolu cografyasiyla
sinirlandirmak dogru olmaz. Yasadiklari iilke ve bolge neresi olursa olsun, olusturulan
bu eserlerin tek sahibi Tiirk insanidir.(Yener, 2006, 30).

Tiirk halk miiziginin iretilmesi ve iletilmesinde 6nemli kaynaklardan bir tanesi

de halk ozanlaridir. Halk ozanlan, kiiltiirel {irtinleri gittikleri yerlere tagimanin yaninda,



gezip gordiikleri bolgelerde 6grendikleri toplumsal olaylar1 ve bilgileri bir tiir haberci

gibi baska bolgelere aktaran kisilerdir. Emnalar bu durumu sdyle agiklamaktadir:

Bundan yiizyil evveline kadar yoremizde ¢alinan bir ¢algi ya da tiirkii, diger bir
bolgemize tasinamamis ve yalnizca o bolge halki tarafindan ¢alinir, sdylenir ve dinlenir
olmustur. Halbuki simdilerde en iicra kosedeki bir eser, teknoloji yardimi ile diger
bolgelerimize aninda ulastirilabiliyor. Bu isi eskilerde ozanlar iistlenmislerdi. Ozanlar
diyar diyar dolasarak, bir bolgedeki haberi (6liim, savas, ask, yangin gibi) diger bir
bolgeye sazlari ile aktarirlardi (Emnalar, 1998, 55).

Tiirkiilerin yayilmasinda ozanlarin 6nemli bir rolii vardir. Ancak bunun yaninda
miizik sanat1 ile dolayli ya da dogrudan ilgilenen kisiler de tiirkiilerin ¢esitli bolgelere

yayilmasina sebep olmuslardir.

Tiirkiiler halkin mali, sevilmis begenilmis ve agizdan agza dolasan kiiltiir
tiriinleri olduklarina gdre yayilmalari pek tabiidir. Sosyal bir temele, yiiklii bir duyguya,
kuvvetli bir miizige dayanan tiirkiiler, asker ocaklarinda, diigiin-dernek ve kir
eglencelerinde, okullarda, halk sanatcilari, 6gretmenler, askerler, kdgekler ve ¢algicilar

araciligi ile daha genis gevrelere yayilirlar (Ozbek, 1995: 64).

Tiirk topluluklar: tarihsel siirecleri incelendiginde miizikle i¢ ige olmus bir
toplumdur. Kopuz admi verdikleri g¢algilart ile ¢esitli cografyalara yayilmiglar ve bu
calgiy1 o bolgelerde ozanlari aracilif ile tanitmislardir. Binlerce yillik ge¢misi olan bu
calgt halen giinlimiizde varhigmi siirdiirmektedir. Kopuz, iilkemizde Yyaygin
kullanilmasa da giinlimiizde Tiirk halk miizigimiz ile 6zdeslesmis bir calgi olarak
bilinen baglama, kopuzun yerini almistir. TDK’ ya gore baglama su sekilde ifade

edilmistir:

Baglama, li¢ cift teli olan ve mizrapla calinan bir c¢algi olarak ifade edilmistir
(2019: 71). Aymi kelime Melih Duygulu’nun “Tirk Halk Miizigi Sozligiinde” ise;
bagulama, balama, bavlama, bavulama gibi ¢esitli kelimelerden tiiredigi ifade edilmistir.
Bu Tiirk calgisinin tarifine gelince armudi goévdeli, agactan oyularak veya ince
dilimlenmis agaglarin birbirine yapistirtlmasiyla imal edilen, govdeye gore en az bir
buguk-iki kat uzunlugunda sap1 olan, telli, elle veya tezene vasitasi ile ¢alinan bir halk

calgisi olarak agiklanmistir (Duygulu, 2014: 66).

Yine ad1 gecen kaynakta baglama isminin, sapina baglanan perde baglarindan

geldigi varsayilmaktadir. Baglamanin bu isimle anilmasi ancak XX. Yiizyilin baslarina



kadar gotiirtilebilmektedir. Tarihi kaynaklarda baglama adina rastlanmasa da bu tipteki
uzun saplt calgilarin Asya-Anadolu sahasinda en az bes bin yildir var oldugu
bilinmektedir. Baglama yorelere gore degisen isimlerle anilmaktadir. Ancak hemen her

yorede ortak isim saz olarak ifade edilmektedir (Duygulu, 2014: 66).

Anadolu, Balkanlar, Kafkaslar ve Ortadogu’da g¢esitli boyut ve isimlerde
karsimiza c¢ikan baglama tipli ya da baglamaya benzer calgilar Mahmut Ragip
Gazimihal’in “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz” eserinde; ¢agur, cangura,
chugfir, ¢igir, ¢igor, ¢ogar, cogur, conguri, ¢ogiir, ¢okiir, ¢oviir, ¢oviit, kil-kuur, kobur,
kobuur, kopuz, kubuz, kovur, kubur, kuur, koviir, koviiz, savuri, sevuri, sugur, teylr,

tokur, yogar gibi isimlerle anilmistir (Gazimihal, 1975: 72-79).

Gilinlimiizde bu cografyalarda baglama tipli ¢algilarin en yaygin olanlar ise;
bozuk, bulgari, cura, gifttelli, ¢ogiir, divan, karadiizen, meydan, ruzba ve tamburadir.
Bunlarin yanin da kopuz basta olmak {izere ¢este, rovza, sestar, seshane, ¢orta, Horasan
tamburu, yonkar, yelteme, avvad, burbud gibi isimlerin yaninda dingir, dimbira, dimbur,
dabilga, gibi ses taklitli ¢algi isimleri de hep baglama veya baglama tipli calgilar i¢in
kullanilmistir (Duygulu, 2014: 66).

Her toplumun kendine has ozelliklerini ifade edis big¢imleri vardir. Bunu
anlatmanin etkili yollarindan biri ise miiziktir. Miizik her toplumda farkli sekillerde
ifade edilir ve yasatilir. Bu ifade edis bigimleri ise o toplumun halk miizigini meydana
getirir. Tirk topluluklarinda ise bu ifade bi¢imi g¢ok koklii bir yapiya sahiptir.
Gegmisten giiniimiize kadar yasatilan bu kadim gelenek Tiirk halk miizigimizin su anki
zenginligine zemin hazirlamistir. Cesitli ¢algilarla renklenen bu gelenek ve miizik tiirii
baglama ile farkli bir boyut kazanmistir. Bunu cesitli bolgelerde calinan sazlar ve
sOylenen tiirkiilerde géormek miimkiindiir. Zaman icinde ¢esitlilik gdsteren baglama,
farkl1 bolgelerde ebat bakimindan farklilagmalar yasamistir. Ornegin Orta Anadolu’da
meydan sazi, divan sazi kullanilirken, Gilineydogu Anadolu boélgesinde kisa sapl
baglamalar kullanilmis, Ege bolgesinde ise cura denilen kiictik tipli baglamalar yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bu durum g¢alginin gelisimini kanitlar niteliktedir. Ebat
bakimindan farkliliklar yasayan baglama calis bicimi bakimindan da biiyiik farkliliklar

yasamistir. Bunlar el ile ve tezeneli calim olarak ifade edilmektedir.



Calismamizin bu boliimiinde Tiirk halk miizigi ve baglama hakkinda genel
bilgilere yer verilmistir. Sonraki bdliimlerde baglama hakkinda daha genis bilgilere yer

verilecektir.
2.1. BAGLAMANIN ETIMOLOJISi

Tiirk halk miizigi kendine 6zgii tavirlari, tiirleri, ritimleri, ¢algilar1 ve genis
dagarcigiyla miizigimizi ve yasam bi¢imimizin Ozelliklerini yansitmaktadir. Bu
yansimanin temsilcilerinden biri de baglamadir. Anadolu’da yasamis Kkiiltiirlerin ve
geleneklerin birikimlerinden izler tasiyan baglama yurdumuzun her kdsesinde yaygin
sekilde goriilmektedir. Tirk kiiltliriiniin 6nemli bir pargasi olan baglama, Tiirk halk
miizigimizin glinlimiize kadar tasinmasinda onemli gorevler iistlenmis ve halk ile
kaynasmistir. Bu kaynasmanin en temel nedenleri arasinda sunlar yer almaktadir; halkin
miiziginin iyi bir sekilde icra edilebilmesi, calarken aym1 zamanda sdyleyebilmeye
olanak vermesi ve kolay tasinabilmesi olarak sayilabilir. Anadolu’da ¢esitli isimlerle
anilan baglama, kokeni itibari ile kopuz adi verilen bir ¢alginin glinimiizdeki karsilig
oldugu diistintilmektedir. Calismamizin bu béliimiinde baglamanin atasi olarak goriilen

kopuzun kelime kokeni ve tarihgesi hakkinda bilgiler verilmesi yerinde olacaktir:

TDK’ya gore kopuz kelimesi; ozanlarin ¢almis oldugu Tiirk sazi olarak ifade
edilmistir (https://sozluk.gov.tr/, Erisim Tarihi: 13.09.2020). Aymi kelime “Tiirk Halk
Miizigi Sozligii’'nde” gdvdesi agagtan oyularak yapilan uzun sapli, mizrap veya elle
calinan telli calgi olarak ifade edilmistir. Yazili kaynaklarda XI. ylizyildan itibaren
kopuz adina rastlanmaktadir. Basta Divan-ii Liigat-it- Tirk olmak tizere Dede Korkut
Hikayeleri’nde, Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde, bir¢ok tarih¢inin kroniklerinde ve
sairlerin divanlarinda kopuzdan bahsedildigi bilinmektedir. Bu kaynaklarda kopuz,
kobuz, kubuz, kupuz, imalar1 ile verilen c¢alginin siirekli ud c¢algisina benzetilisi,
kopuzun bu ¢algiyla olan yapisal benzerliginden mi, yoksa Islim diinyasindaki en
yaygin saz olan ud ile bir tiir karsilastirma yapilmasindan mi kaynaklandigi net bir
bicimde ortaya konamamustir. Giiniimiizde I¢ Asya Tiirk halklarindan Tiirkmenler’de,
Kirgizlar’da, Uygurlar’da kopuz calgisina rastlanmaktadir. Bunlarin tamaminda calgi ud
calgisindan ziyade baglama/tambura tipli ¢algilarin yapisal 6zelligine sahiptir. XVII.
Yy’da Osmanl cografyasinda kopuzcularin oldugu bilgisini Evliya Celebi vermektedir.
Bu verilerden anlasildig1 kadariyla kopuzun Tiirk kiiltiirii icinde 6nemi biiyiiktiir; ancak

anlasilan o ki gliniimiize kadar azalarak gelebilmis ve bugiin neredeyse unutulmus bir
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terimdir. Anadolu’daki 6rnekleri ise gliniimiizde hemen hemen kaybolmaya yiiz tutmus
gibidir. Baz1 yorelerde hala birka¢ kopuz adli ¢algiya rastlanabilse de bunlardan bir
kismu telli galgilar sinifinda degildir (Duygulu, 2014: 297).

Kopuz kelimesi, Mahmut Ragip Gazimihal’e gore:

Kopuzun kov ve kovi kdkii bana kalirsa i¢i oyuk sey anlamli kovu kelimesinden ziyade
kopsamak gibi ilgili fiillerin kokiine bagli olmalidir. Zira bu fiillerin hem kopmak,
firlamak, segirtmek, defetmek gibi hareki anlamlar1 vadir, hem de saz calanin el ve
parmak cazibesini ifade edebilirler Burada kurdugu baglant1 kopuz ¢alan kisilerin el ve
parmak cazibesini ifade edebilirler. Kopuz adindan 6nce kopsamak gibi fiiller bulunmus
olabilirdi. Boyle bir tekaddiim her seyden 6nce dogal bir gelisimin verimi sayilabilirdi
(Gazimihal, 1975: 17) ifadeleriyle anlatmustir.

Kopuz kelimesini kdkeni hakkinda Ogel su bilgilere yer vermistir:

Kopuz ¢alma ve kobsamak kopuz soziinden yapilan bu tiireyis kopuz soziiniin eski ve
koklii yerini de gosterirler. Boyle bir fiil tiiretisle konusmaya daha ¢ok 11. Yy’da Kasgarl
Mahmud’un verdigi 6rneklerde goriiyoruz. Bu kaynagimizda kubzadi s6zii dogrudan dogruya
kopuz veya ud caldi manasinda sdylenmektedir. Kobuz kobzadi 6rnegi yukaridaki sdyleyisin
bizi koklerine dogru da gotiiriiyordu. Bazen de kopuz calindi anlaminda kobuz kobzaldi
deniyordu. Bu da bize o c¢agda kopuz ve kopuzla ilgili konusmalarin ne cesitli oldugunu

gostermektedir (Ogel, 1987: 251).

Bagka dillerde ne kopuzun, ne de herhangi baska bir ¢alginin bu kadar ¢ok

mastar1 tliremis olabilecegi Gazimihal’e gore imkansizdir. Kopuz kelimesinden

tiretilmis veya bu kelime ile ilgili bazi fiiller asagidaki gibidir:
“Kopzalmak: Kopuz ¢alinmak;
Kobuz Kobuzladi: Kopuz calind;
Kopzamak: Kopuz ¢almak;
Kopzasmak: Kopuz calmakta yarigmak;
Kobzatmak: Kopuz ¢aldirmak;
Kopuzlug Kisi: Kopuzu olan adam” (Gazimihal, 1975: 18).

Glinlimiizde saz kelimesi her calgiya verilen isim olarak nitelendirilmis bir ifade
olsa da kopuz kelimesinin de eski tarihlerde ¢algilara verilen genel bir ad oldugu cesitli
kaynaklarda goriilmektedir. Buna ek olarak kopuz kelimesi farkli toplumlarda gesitli
degisimlere ugramistir (Duygulu, 2014: 294). Bu adlar Gazimihal tarafindan asagida ki

gibi siralanmustir:
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“Kobuz: Kara Kirgiz, Tarang1, Sark Tiirk, Karaim ve Kirim Tiirklerinde.

Sark Tirklerinde: Miizik aleti, armut bigimli bir gesit tanbura oldugu ve tek tel ile
calindigr ifade edilmektedir.

Kobuz: Karaim Tiirk¢esinde bir ¢esit 1klig kemengesidir.

Kobuz: Kirgiz ve Kara Kirgizlarda; Kirgiz kemencedir.

Kobuz: Tarangilerde; demirden yapilmis bir ¢esit agiz tanburasidir.

Komis: Altay, Teleut, Sor, Saray, Koybal, Kag¢, Kiier ve Baraba Tiirklerinde
umumiyetle bir ¢algidir.

Kobus: Uygur miizik aletidir.

Kovuz: Kazakea.

Kavuz: Ozbekge.

Kopuz: Cagataylar da saz ve kemana verilen isimdir.

Koboz: Iki telli, tirnakla veya at kilindan yapilms yayla ¢alman bir miizik aletidir”
(Gazimihal, 1975: 124-125).

Anadolu’nun farkli bolgelerinde kopuz, kapus, kopiisiifla, kopiiziilya adlarinda
koylerin bulundugu bilinmektedir. Tiirk Dil Kurumu’nun yayinlamig oldugu 1933 ve
1938 yillarindaki derlemelerde: Tokat ilinde kil kopuz olarak tanimlanan keman benzeri
bir ¢algidan ve kopuz ismi ile anilan el mizikasindan bahsedilmektedir. Goriildigii gibi
kopuz kelimesinin kullanimi anlam ve materyal bakimindan yurdumuzda da c¢ok

cesitlidir (Kaya, 2005: 2).

Kopuz bir ¢algi adi olarak Orta Asya ve Anadolu’da kullanilmasinin yaninda
farklr iilkelerde de ¢esitli isimlerle kullanilmistir. Bu ¢esitlilikle ilgili Caferoglu su
bilgileri aktarmaktadir:

Mogollarda kobur, Macarlarda koboz, Ceklerde kobzicku, Litvanlar,Rus ve
Ukraynalilarda Kobza, Romenlerde kobze, Almanlarda kobuz, Afrika Kitasi’nin
Osmanli idaresi alaninda kalan bolgelerde gambuz, Finlerde komej adlarinda

antlmiglardir (Caferoglu, 1936: 45-203).

Yukarida verilen alintilardan anlasilacagi lizere kopuz calgis1 yaygin olarak Tiirk
topluluklarinda ve bu topluluklardan etkilenmis diger topluluklarda goriilmektedir.
Kelime kokii genellikle ayni kalmis ama telaffuz farklar1 orya c¢ikmistir. Kopuz
kelimesinin birka¢ anlami vardir bunlardan biri c¢algilara verilen ad digeri ise bu

calgilar1 calma islemine verilen addir.
2.2. BAGLAMANIN TARIHCESI

Baglama, giliniimiizdeki fiziksel durumu itibari ile Anadolu topraklarinda
gelisimini devam ettirerek genis yayginlik kazanmis ve uluslararasi platformda énemli
bir yere sahip olmustur. Bu sazin, tarihsel siire¢ icinde gelisimi ve giinlimiizde kadar

gelisi ile ilgili olarak birbirinden farkli yaklasimlar goriilmektedir. Bunlardan bazilar,
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baglamanin Orta Asya Kokenli oldugu ve ‘kopuz’ olarak bilinen ¢alginin Anadolu’da
degisime ve gelisime ugrayarak bugiinkii fiziksel yapisina kavustugunu iddia
etmektedirler. Bazilar1 ise, baglamanin bir Anadolu sazi oldugu ve son zamanlarda
yapilan kazilar neticesinde, Hititler donemine ait elde edilen bilgilere dayandirilarak,
baglamaya benzer bir calginin varlifiyla iliskilendirilen bir yaklagim sergilenmistir.
Hatta bu iki yaklagimm da desteklenerek, Hititler doneminde baglama benzeri bir
calgmin, Orta Asya kokenli ‘kopuz’ galgisi ile siirec i¢inde birleserek gelistirildiginden
ve gliniimiizdeki yapisina benzer bir yapiya kavustugundan s6z edenler de mevcuttur

(Yasar, 2011: 37).

Ik ¢ag miizigin ve calgilarn olusumu, gelisimi ve yayilmasi agisindan dnemli
bir donemdir. Ge¢miste kopuz ama giiniimiizde baglama olarak bilinen halk c¢algimiz
gelisimi acisindan bu donem c¢ercevesinde biiyiik ivme kazandigr kuskusuzdur.

Gazimihal bu siirece iligkin su bilgilere yer vermektedir:

“Ikl1g’1n baslangici ortacagin agilmasi sonrasina diistiigii i¢in konusu tarihin nispeten
yeni bir hareketiydi. Halbuki On-Asya’ nin pek derin medeniyet merhalelerinde saplt
sazlar yaysiz cesitleriyle vardi; kidem derinligi nispetinde konu sorumluydu. Firavunlar
Misir’t ile Mezopotamya ve Eti medeniyetlerinin tas iizerine kabarma meclis
resimlerinde bu tip sazlardan vardir. Onlarda, ud hacminde olanlar goriilmemesine
karsilik, uzunca saplilar ¢oktur; bazisinda bu uzunluk miibalagaya hamlolunabilecek
kadar fazladir; ¢alanin takriben tigte ikisi boyundadir! O ¢aglarda yakin doguda madeni
tel sdyle dursun, Ipek ve kiris tel yapim bile bilinmedigi i¢in, dayanikli baz1 mahalli
bitkilerden enikonu uzun teller biikiiliip pest diizen gerilmek sartiyla uzun saph sazlarda
ancak bunlarin is gorebildikleri anlagiliyor. Nitekim kaba sesli pek yiiksek boy
harplarda da her halde bunlardan takiliydi, Harpa dirsegindeki sirt kanburunun gitgide
yataylagtirilarak diizlestirilmesinden uzun sapli saz c¢agina gecildigi anlagiliyor”
(Gazimihal, 1958: 9).

Anadolu’da Tiirk topluluklarindan 6nce yasamis olan Hitit medeniyetinde telli
ve saplt calgilarin kullanildigi bilinmektedir. Bu bilgilere Cankir1 ilinde yapilan
arkeolojik caligmalar 15181nda ulagmaktayiz. Alp bu bilgileri soyle ifade etmistir:

Hititlerde de kopuz benzeri telli calgilarin oldugu bilinmektedir. Cankiri’nin
giineyindeki Inandik ilgesinde yapilan kazilarda kiilt vazosunun {izerindeki
kabartmalarda karsilikli calpara ¢alan iki kadin arasinda ayakta saz (baglama, kopuz)
calan bir erkek figiirii vardir. Bu sazin tipi ve tutus bi¢iminin bizim halk ozanlarimizin
saz1 ile benzerlik gostermektedir. Bogazkoy’de ve Alisar’da bulunan Eski Hitit Cagi’na
ait kabartmal1 vazo pargalarinda, Karkamis orthostatlarinin (tas levha) birinde gosterilen
bir ziyafet sahnesinde ve Yazilikaya’ da bulunan bir kabartmada saz c¢alan

miizisyenlerin yine halk ozanlarimizin sazina benzerlik gosterdigi goriilmiistiir. Oyle ki
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bu orneklerin bazilarinda sazin ucundan bir ip sarktig1 da kaydedilen dikkat ¢ekici bir
bilgidir (Alp, 2005: 70-75).

Sekil 2' Eski Hititlerde Kopuz Calan Miizisyen Figiirii.

g s, R =

Kaynak: Dingol (2003: 30).

Dingol, Eski On Asya’da ve Misir’da kopuz benzeri ¢algilarin olduguna vurgu
yapmaktadir. O devre ait bu calginin bigimsel 6zellikleri anlatilarak bugiin British
Museum’da bulunduklarina deginmis ve bu ¢alginin yazili belgelere gére adinin ‘nth’
oldugunu ifade etmistir. Yapisal Ozellikleri bakimindan tahtadan ve kaplumbaga
kabugundan yapilan c¢esitlerinin oldugunu, gdvdelerinin c¢esitli boyutlarda, badem
bigimli ya da oval olarak tasarlandigini anlatmaktadir. Govdelerinin iizerine deri
kapatilmis olanlar1 ya da bazilarinda ise bu deriler iizerinde delikler agilmis olanlarindan
bahsetmektedir. Bu calgi ile ilgili olarak saplarinin Mezopotamya’ da ki tiirleri gibi iki
veya 3 tel alacak kadar genis olduklarini ifade etmistir. Miizede bulunan kabartmalarda
bu calgilarin mizrap yardimi ile ayakta ya da oturarak kizlar tarafindan calindigi
calindigin1 belirtmis buna ek olarak, Mezopotamya, Anadolu ve Hititler de bu c¢algiy1
calanlarin daima erkek olmasina dikkat ¢ekmistir (Dingol, 2003: 32-33).

Yukarida verilen bilgilerin 131¢inda On Asya ve Misir cografyalarinda kopuza
benzer ama admin bu kelimeden tiiremeyen bir ¢algi oldugu belirtilmistir. Bu ¢algi
yapisal Ozellikleri bakimindan diger tiirlerine nazaran daha farkli bir yapida olduguna

vurgu yapilmaistir.

Calgilarin tarihsel siiregleri icinde kullanimlar1 ve geliserek aldiklari bigimler
arkeoloji ve miizikoloji bilimlerinin alanina girmektedir. Giiniimiizde kullanilan hemen

hemen her ¢alginin milattan Onceki tarihlerde de daha ilkel bigimlerinin bulundugu
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bilinen bir gercektir. Kopuz’ un kokeni hakkinda genel olarak iki farkli goris
mevcuttur. Bunlardan ilki; gerek Tezeneli gerekse yayl calgilarin kdkenlerinin Asya’da
oldugunu iddia ederken ikinci goriis ise Anadolu’da bu ¢algilarin zaten var oldugunu

one siirmektedir. Bu konu ile ilgili Demirsipahi su bilgileri ifade etmektedir:

Baglamanin kokeni kopuza dayanmaktadir. Kopuz Orta Asya’dan Cin’e ve
Kipgaklar’a, oradan da Avrupa’ya yayilmistir. Hunlar’dan Bizans’a ge¢mis, Oguzlar’la
Anadolu’ ya girmis, Selguklularla da yerlesmistir (Demirsipahi, 1975: 165).

Demirsipahi bu fikri 6ne siirerken Judetz ise su ifadeleri ile Demirsipahi’yi

destekler niteliktedir:

En eski Romen ¢algilarindan olan cobza (kobza) aslen bir Tiirk calgis1 olan
kopuzun degisiklige ugramis bir seklidir. Kokeni Orta Asya olan bu ¢algi, bircok yere
yayildigi gibi Romanya’ya XIV. Yy’in ilk yarisinda girmistir (Judetz, 1975: 262).

Kopuz kelimesine ilk defa Uygur metinlerinde rastlanmaktadir. Kasgarli
Mahmud eserinde kopuzu Araplarin uduna benzetir; ismi ile ¢agrisim yapan kelimeleri
siralar. XII. ve XIII. Yiizyillarda gittikce ragbet edilen kopuz, o kadar begenilen ve
aranan bir saz oldu ki toplum i¢inde oldukg¢a sayginligi olan bir ‘Kopuzcu Sinifi’ tiiredi.
Yedi-su ilinde Tiirk mezar taslar1 arasinda ‘Kopuzcu Mengu’ adinin bulunusu rastlanti

degildir ve 6liim tarihi 1212 y1l1 olarak gosterilmektedir (Ozalp, 2000: 178-179).

Uygur uygarliginin bas ¢algisi yiizyillar boyu kopuz olmustur. Bu bakimdan, en
eski Uygur metinlerinde kopuz adi gectigi gibi Orta Asya kazilarinda meydana ¢ikan
duvar resimlerindeki bir sazin miikerrer resimleri kopuza ait olacag: seklinden bellidir.
Bu ¢algi, govdeye gegmeli, uzunca ayri sap1 olmayan yekpare bir kiitiige oyulu bir ¢algi
olmaktadir (Gazimihal, 1975: 26).

Uygur Tirklerinin Kopuz ¢aldigini iki kaynaktan 6grenmekteyiz: Kansu vilayetindeki
Tunhuay’ dan 15 kilometre uzaklikta Ts’ien fo tung, yani Bin Buda tapinaklar vardir ki
bunlar tahminen 500 kadar magaradan ibarettir. Bu magaralar1 milattan sonar V-XI.
Yiizyillarda Budistler tapinak olarak kullanmiglar ve uzun zaman kimsenin dikkatini
cekmeden tapinaklarda yiizlerce y1l toplanan esya orda kalmistir. 1907 de Aurel Stein’in
iclerinden ¢ok degerli esyalar ¢ikarmasi lizerine, Fransiz bilginlerinden Paul Pelliot da
buraya ugradi, degerli eserler bularak Fransaya getirdi. Edinilenler arasinda bir de
Budist efsanesi vardi; aslen Hint efsanesidir, dilimize de ¢evrilmistir. Bu iyi kalpli prens
yahut Prens Kelyanenkara ve Papamkara hikdyesinde iyi kalpli prens kardesinin goziinii
sakatlar. Thanet yiiziinden korlesen zavalli, bir sigirtmacin evine siginir. Fakat, burada
uzun zaman kalmakla dar gec¢imli yuvaya yiik olmak da istemez. Aileyi fena duruma
sokmamanin caresi olarak sigirtmagtan bir calgi ister. iste bunu ele alarak kalabalik bir
yere gider: hem c¢alar, hem sdyler, bir miiddet boylece nafaka kazanir. Uygur metininde
calginin adi olarak iste bu miinasebetle Kopuz kelimesi acgik¢a kayitlidir; kimi de Xobuz
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yizilisiyla gormekteyiz. Dikkate deger ki metin de Kopuz adi yerine Kungkau sozii
geemektedir. Bu kelime baska Uygur metinlerinde de gegmekte olup P. Pelliot’un
dedigine gore Cince k’ong heou denilen ¢algi adinin aynidir. iki 6nemli Cin kaynag: bu
aletin aslen Ortaasya’ dan oldugumu oradan kendilerine gectigini agik¢a yazmuistir....
Bu sazin bidayette yedi telli oldugu, ortagagda hep bilindigi, tellerinin Cin’ de zamanla
20’ye kadar ¢iktig1 anlatiliyor. Kopuzun yer yer ne tiirliiden degismelere ugradigina bu
artig delildir (Gazimihal, 1975: 26-27).

Sekil 3. Idikut Kenti Orta Cag Resimlerinden Bir Saz Takimi

Kaynak: Gazimihal (1975: 27).

Kuzey Karadeniz yolu ile Kipcaklar tarafindan kopuz c¢algisi Romanya’ya
gotlirilmiistir. XIV. yiizyilda yazilmis olan ‘Kuman- Fars- Latin Liigati” (Codec
Cumanicus)’da Kopuz anlamina gelen benzer kelimeler vardir. Ciinkii Kipcaklar’da
Uygurlar gibi bu saza Kopuz derlerdi. Adi gegen liigatte ‘Kabuhci’ kelimesi
‘HAUTSMA Liigati’de ‘Kobuzgi’ seklini almistir. Bu kitaplarda Uygur Kopuzlari gibi 1,
2, 3 kiris teli olan Altay Kopuz’una benzer resimler vardir. Gittigi her lilkede miizik ve
icra gelenegine gore az ¢ok degisiklige ugramistir. Tiirk boylarinda bile boyle olmus; tel
sayist ya artmis ya da eksilmistir. Sosyal iliskilerde biiyiik rol oynamistir. Bu konuya
ornek olarak Vambery, Tiirk soyu adli eserinde; Tirkler’in ahlak ve adetleri konusunda
miizik calgilarinin énemli bir yeri ve dnemi oldugunu eglence kiiltiiriinde biiyiik bir rol
ifade ettigini anlatmaktadir. Ayrica Tirkler’in soguk kis gecelerinde toplandiklarini,
kahramanlarin bagindan gegenleri kopuzlari ile ¢alarak kimiz dolu tulumlarin elden ele

dolastigin1 tasvir etmektedir (Gazimihal, 1975: 29).

Kopuz kelimesinin bagka kiiltiirlerde ki kullanim sekillerinden daha once

bahsetmistik. Kirgiz halki da kopuz benzeri olan telli calgilarina ‘komuz’ adim
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vermektedirler. Komuz kelimesi yalmizca Kirgizlar tarafindan kullanilmaktadir ve
Kirgizlar’m milli sembolii haline gelmistir. Komuzun bu bodlgede ortaya c¢ikisi
M.0.2500-2300 yillarina dayanmaktadir. Komuz genellikle tek parca agagtan
yapilmaktadir. Yapiminda genellikle hus, ceviz, kayisi veya diger meyve agaglari tercih
edilmektedir. Ug tellidir ve telleri bagirsaktan yapilmaktadir. En bilinen akordu ise orta
telin diger tellere gore en yiiksek oktava ¢ekildigi akordudur. Orta tel ve alt tel dortlii
akort edilir. Ust tel ile alt tel ayn1 sese akort edilir. Ortalama bir komuzun boyu 85-90
cm boyundadir (Eroglu, 2011: 20).

Kopuz ¢esitli toplumlarda ve bolgelerde oldugu gibi Anadolu cografyasinda da
¢ok onemli bir saz olmustur. Ozanlarin, halk sairlerinin yanlarindan ayirmadigi ululuk
ve velilik sembolii olarak goriilen bu calgi tiim Tiirk topluluklarinda ve bu topluluklarin
yasayis bicimlerinde, geleneklerinde ve Kkiiltiirlerinde silinemez bir bigimde yerini
almistir. Ozalp kopuzun Anadolu sahasinda yayginlasmasi ile ilgili su bilgilere yer
vermistir:

Takriben XII. ila XII. Yiizyillarda Anadolu’ da taminmaya basladi. Ozellikle ordu i¢inde

ve akincilar arasinda ¢ok sevilmis ve eglence araci olmustur. Bu ylizden Evliya Celebi

Kopuz’ u serhad sazi olarak tariff eder. Kopuzcular hem savas hikayeleri iizerine

sOylenmis siirlere yapilan besteleri terenniim ederler, hem de barista eglencelerin biiyiik

bir araci olurlardi. Savaslarda askeri tesvik eden, seferlerden doniiste... zaferlerin

hikdyesini sokak sokak anlatan yine kopuzculardi (Ozalp, 2000: 180) ifadeleriyle
anlatmustir.

Kopuz tarthi hakkinda ne yazik ki elimizde kronolojik ve saglikli bilgiler
bulunmamaktadir. Elde ettigimiz bilgileri genellikle Cin kaynaklarindan ediniyoruz.
Yukarida verilen bilgiler konu biitiinliigi miimkiin olduk¢a korunarak ve bunu takip
eden kronolojik sirayla verilmeye calisilmistir. Genellikle tarihsel o6zelliklerini
anlattiZimiz kopuz hakkinda artik morfolojik yani yapisal bakimlardan bilgiler vermeye

calisacagiz.

Elde ettigimiz veriler baglamanin Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirkler ile gelen
kopuzun, o siiregte Anadolu’da varligini siirdiiren medeniyetlerin kopuz benzeri telli
calgilar1 ile zaman i¢inde etkilesime girip gelisimini ve evrimini siirdiirlip giiniimiizdeki
baglama haline geldigini soylemek miimkiindiir. Bu evrim Parlak tarafindan soyle ifade

edilmektedir:

Elde edilen bilgi ve bulgularin 15181 altinda uzun siire tek telli olarak kullanilan

bu sazin tek telinin yanina ikinci bir tel eklenmesi fikri ile olusan yapinin harp, lir, geng
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gibi calgilarin ilk adimi oldugu disiiniilmektedir. Sapa bir ses haznesi ve diizen

burgulariin eklenmesi bu tek telli calgt doneminden ¢ok sonra olmus olmalidir (Parlak,
2000: 9-10).

Sekil 4. Tek Telli Kopuz veya Yay

Kaynakga: Gergek, (2015: 21).

Kopuzdaki en énemli degisikliklerden biri de yayin kavisli sirtinin diizlesmesi
ve uzun bir sapa dontismesidir. Uzun bir gecis doneminden sonra kopuzun kavisli yay1
gitmis yerine kopuzun sap1 gelmistir. Uzun sapli saz ¢agma harpa dirsegindeki sirt
kamburunun  gitgide  yataylastirilarak  diizlestirilmesinden  sonra  geg¢ildigi
disiiniilmektedir. Bu anlayis sapa rezonans kutusu niteligindeki bir malzemenin
baglanmasindan sonra ger¢eklesmis olmalidir. Eger ses kutusu olmasaydi, o takdirde
diiz bir sap olacakti ki bu da ¢ok anlamsiz olurdu. Kol ile teller zamanla tam paralel hale
gelince tel uzunlugunun parmak basmalariyla yer yer kisaltildig: diistintilmektedir

(Gazimihal, 1975:9).

Kopuzda burgu sisteminin olmadig: bilinmektedir. Tellin, kopuzu calacak kisi
tarafindan kendi belirledigi gerginlige kadar getirilip, basindaki ¢entiklere sikica dolanip
diigiim atilmasi ile akort yapildig1 ve artan tel uglarinin piiskiil gibi sarkitildig: cesitli
arkeolojik kazilarda ¢ikan kalintilarda resmedilmistir. Giinlimiiz baglama sapinin ucuna
piiskiil baglama geleneginin de buradan geldigi diisiiniilmektedir. Calgida burgu
sisteminin olmamas1 ise diizen hassasiyetinden s6z edemeyecegimizin gostergesidir. Bu

durumla ilgili olarak Parlak su bilgileri aktarmaktadir:

“Sapin diizlesmesinden sonra, muhtemelen gelismeler birbirini hizla takip etmistir.
Burgu sisteminin kesfedilmesi ( bu da oldukca uzun bir siireci kapsar), tel sayisinin
artmasi, at kili yerine degisik malzemelerden teller kullanilmasi hep zaman ig¢indeki
gelismeler olarak kopuza yansimistir. Kopuza ilk kez ne zaman perde baglandigi, bu
giin hala kesin olarak aydinlatilamamisg bir konudur” (Parlak, 2000 14).
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Asagidaki resimde, rezonans yani ses kutusu eklenmis bir harp goriilmektedir.
Tek telli atasina gore tel sayist ¢ogalmistir. Gegen uzun yillarin verdigi miizikal
birikimle diizen anlayisinin gelismesi sapa akort burgular1 eklenmesine neden olmustur.
Ayrica sapa bakildiginda ise normal kopuz sapma yakin bir egrilikte paralellesme

goriilmektedir.

Sekil 5. Harp

Kaynak: Gazimihal (1975: 11).

Yukaridaki resimde anlattiimiz sap, ses kutusu ve diizen konular ile ilgili

Parlak su konuya deginmistir:

Bize gore de uzun bir gecis doneminden sonra kopuzun kavisli yayr gitmis,
yerine kopuzun sap1 gelmistir. Bu anlayis rezonan kutusu niteligindeki su kabagi vb.
malzemelerin baglanmasindan sonra gerceklesmis olmalidir. Eger ses kutusu olmasaydi,
o takdirde diiz bir sap olacakti ki bu da ¢ok anlamsiz olurdu. Bugiin Asya’da hala
yasamakta olan kil kopuz gibi sap kismi kavisli yay karakterinde olan sazlarda vardir
(Parlak, 1998: 10-11).

Sekil 6. Kil Kopuz
o

Kaynak: http://www.kopuzsazevi.com/kopuz.htm (Erisim Tarihi: 15. 09. 2020)
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Bu ¢algida yasanan 6nemli gelismelerden biri de kiris ad1 verilen tellerin yerini
degisik fiziksel boyutlarda ve yapilarda olan metal tellerin almasidir. Metal tellerin ilk
olarak hangi tarihte kullanildigi bilinmemektedir. Bu bilgiye ek olarak Metal yani
madeni tellerin 14. Yiizyll Osmanli Devleti donemlerinde kullanilmaya basladigi ve
buradan Asya’ya yayildig1 goriisii de ortaya atilmaktadir. Parlak madeni teller ile ilgili

su bilgileri aktarmaktadir:
“Fiziksel yapist ve ses rengi daha dnceki malzemelerden ¢ok farkli olan madeni tel,
kopuzda muhtemelen onceleri, kiriglerle birlikte ve az sayida kullanilmistir. Zira asirlar
boyu siiregelen bir ses zevkinin i¢inde olduk¢a farkli yeni bir tininin girebilmesi, hatta
bu yeni tininin biitiiniiyle eski anlayisin yerini almasi kanimizca ¢cok uzun bir siiregte
gergeklesmis olmalidir. Madeni tellerin zor bulunusu ve yeni gelismeleri kolayca

kabullenmeyen gelenek¢i anlayis da bu siirecin uzamasinin sebepleri arasinda
dustiniilebilir” (Parlak, 2000: 63).

En koklii gelisimini ve degisimini Anadolu’da yasayan kopuz, zamanla gogsiine
gerilen deri yerine agac¢ kapak ile kullanilmistir. Bu aga¢ kapak uygulamasinin yegine
sebebi zamanla artan tel sayisi ve son donemlerde bulunan metal tellerin ¢algi tizerinde
daha fazla gerginlik yaratmasidir. Bu sebebin yayinda deri materyallerin 1s1ya kars1 olan

hassasiyetinin de etkisi vardir.

Sekil 7. Kopuz

Kaynak: Gergek, (2015: 21).

Yukaridaki resimde goriilen kopuzlarin genel yapi itibari ile giiniimiizde
kullanilan baglama ile ¢ok yakin bir hale biiriindiigii belirgin durumdadir. Ayrica
gogsiine gerilen deri yerine aga¢ kapak kullanimi ve metal tellerin sap, kapak iizerinde

ki konumlari ilkel hallerine nazaran ¢ok iyi durumdadir.
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Sekil 8. Telli Sazlarin Evrimi

Kaynak: Parlak, (1998: 7).

Calginin giinlimiizdeki formuna evirilip metal tel kullanimina baslanmasi ile
birlikte ¢alim rahatligi elle ¢almaya olanak saglamistir. Ancak bu tellerle gelen diisiik
volim sorunu farkli bir arayisa sebep olmustur Bu donemlerde miizikal alginin
gelismesi ile toplu icralarda baglamistir. Ancak telli sazlarin toplu icra sirasinda voliim
olarak diisik olusu yardimci bir aracin yani mizrap ya da tezene olarak bilenen
materyalin kesfine sebebiyet vermistir. Mizrapli ¢alim ve elle ¢alim tekniklerine iliskin

olarak Parlak su ifadeleri kullanmistir:

Anadolu kopuzunda (baglamada) mizrap kullanma fikri, ilk olarak yaklasik 14.
Yiizyildan itibaren metal tel gelisimi sonrasi, Osmanli saray1 ve ¢evresinde olusmustur.
Ozellikle sesi az oldugu icin fasillarda zorlanan sazlarm voliimiinii yiikseltmek icin
olusan ve 17. Yiizyildan itibaren oturmaya baslayan bu kavramin Anadolu’ya gecisi de
oncelikle Osmanli Saray kiiltiirii etkisindeki Anadolu sehirlerinde baglamis, nihayet
oradan da koyli halka ulagmistir. Ancak, gelenegini siki sikiya koruyan Anadolu
koyliistinlin mizrab1 benimsemesi, ¢ok sonralar1 ve zor olmustur. Metal teli bulmakta
cok sikinti c¢eken Anadolu halki, biitiiniiyle mizrap kullanimma hemen hemen
cumhuriyet doneminden sonra ge¢mistir. Ancak mizraba kolayca gegenlerin yaninda,
mizrab1 hi¢bir zaman benimsememis ve yalnizca el ile ¢almay1 siirdiiren ustalarda

olmustur (Parlak, 2001: 9).

21



Kopuz calgist ve onun Anadolu’da ki uzantist olan baglama fiziki ve ¢alim
teknikleri bakimindan en 6nemli gelisimini Anadolu cografyasinda yasamistir. Parlak,

bu durumu:

Asya Tirk kiiltiiriiniin koklii bir uzantis1 olarak Anadolu’ya getirilen kopuz,
cesitli medeniyetlerin besigi olan Anadolu topraklarinin zengin kiiltlirii icinde
yogurularak, zamanla ¢ok gelismis bir yapiya ulasmistir. Fiziksel ozellikleri, tinist ve
calis teknikleri ile 6zglin bir karakteri olan ve siirekli geliserek, biiyliyerek gelen bu
sazin ufkunu ve olusabilecek yeni gelismelerini kestirebilmek, bugiin bile giigtiir

(Parlak, 2000: 62) seklinde 6zetlemektedir.
2.3. BAGLAMANIN ORGANOLOJIK YAPISI

Tiirk toplumunun bilinen en eski tarthinden bugiine kadar yasamis olduklar1 alan
icinde yapilan arastirmalar sonucu pek c¢ok miizik aleti kullanmis olduklar1 ortaya
cikartlmistir. Bu calgilarin bir boliimii ilkel ve kullanima el verigsiz olmasi sebebi ile
unutulmus, geriye kalan kismi ise giiniimiize sekil ve isim degistirerek gelmistir. Zaman
icerisinde gelisimini siirdiiren bu ¢algilar gerek boyutlar1 gerek tel sayilar1 olsun ¢esitli
gelisim asamalar1 yasamistir. Bu asamalar1 yasan geleneksel calgilarimizdan biri de
baglamadir. Yiizyillar boyu kopuz olarak anilmis ve gelisim siireci g¢ergevesinde
baglama veya saz olarak halk arasinda yayginlasmistir. Organolojik olarak baglamanin
boliimleri incelendiginde sap, kapak ve gdvde olmak {izere ii¢ ana boliimden olustugu
goriilmektedir. Calismamizin bu bdliimde organoloji hakkinda ¢esitli bilgilere deginip
baglama calgisinin boliimlerini  teker teker inceleyecegiz. Organoloji kelimesi

etimolojik olarak incelendiginde:

Organoloji, etimolojik olarak incelendiginde; Yunanca ‘Organon’ kelimesi olup
genel olarak viicudun ¢esitli uzuvlarini tarif i¢in kullanilmakla birlikte, herhangi bir isin
yapilmasinda ya da bir meslegin icrasinda kullanilan aletler anlamina da gelmektedir.
Bu terim miizik aletleri i¢in kullanildig1 gibi, insan sesinin olusmasini saglayan uzuvlari
belirtmek i¢in de kullanilmistir. Latince’de ‘Organum’ olarak kullanilan bu kelime, ¢ok
sesli ¢algl miiziginin belli baz1 6zellikleri ile buna benzerliginden dolay1 vokal miizigin

bazi ¢ok sesli uygulamalarini tarif iginde kullanilmistir (Kostak, 2001: 4).

Yukarida organolojik kelimesi hakkinda etimolojik yani kelime kokeni hakkinda
bilgilere yer verdik. Bir bilim dali olarak organoloji c¢algi bilgisi konularini

incelemektedir. Bu konu hakkinda Acin su bilgileri kullanmaktadir:
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Organoloji, miizik biliminde, calgilar1 inceleyen ve tanitan bilim dali olarak

tanimlanir (A¢in, 1994: 14). Kisaca vurgulamak gerekirse enstriiman bilimi olarak da

bilinmektedir.
Yapisal olarak baglamanin boliimleri asagida bulunan resimdeki gibidir.

Sekil 9. Baglamanin Béliimleri
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Kaynak: Kurt, (1989: 15).

2.3.1. Tekne (Govde)

Tekne ya da govde olarak adlandirilan bu boliim baglama calgisinda tiniya
dogrudan etki eden boliimlerden biridir. Tekne, genislik, derinlik, uzunluk gibi boyutlar
olan, {iggen prizmay1 andiran geometrik bir cisimdir. Ozellikle eski baglamalarda bu
benzerlik olduk¢a fazladir. Islev acisindan literatiirde ‘rezonator’ olarak ifade
edilmektedir.... Ses dalgalar1 tekne hacminin i¢inde hareket eder. Bir sivi nasil igine
girdigi kabin seklini alirsa, tellerin gogiis tahtasi yolu ile tekneye gonderdigi
titresimlerde teknenin formuna gore sekillenir. Boylece ton, voliim gibi 6zellikler olusur

(Karababa, 2005: 94).

Tekne hacminin biiylimesi ¢ikan sesin baslagmasina, kiigiilmesi ise sesin
tizlesmesi anlamima gelmektedir. Bu ek olarak tekne formu da bu konuda etkendir. Bu
konuya iliskin olarak Onal su bilgileri sunmaktadir: Genel olarak arkadan bakildiginda
U ve V kesitli olmak fizere iki tip tekne formu vardir... genellikle U kesitli tekneler
daha dolgun ve bas karakterli, V kesitliler ise tiz karakterli ses iiretir (Karababa, 2005:
98).

Tekne formlar1 Acin’a gore ili¢ donemde ifade edilmektedir. Birinci donem

formunda tekne boyu uzun ancak eni ve derinligi daha kiiciik oldugu goriilmektedir:
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Sekil 10. Birinci Donem Tekne Formlar

i
/
/
\_
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\_/

Kaynak: Acin, (1994: 147).
goriilmektedir:

Ikinci donem formuna bakildiginda ise teknelerin eninin ve derinliginin artti:

Sekil 11. Ikinci Donem Tekne Formu

|
'.\\.-\-___ .f'll ___,.H/;.
p—
'x 7
\ /
\__/

Kaynak: A¢in, (1994: 148).

Ugiincii dénem formuna baktigimizda ise damla model olarak adlandirilan
derinligi ve eni daha biiyiik olan formlar kullanilmaktadir:
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Sekil 12. Uciincii Donem Tekne Formu

P D

\

Kaynak: A¢in, (1994: 149).

Genel olarak tekneler oyma ve dilim olmak iizere iki tlirde yapilmaktadir. Bu

teknelerde kullanilan agacin cinsi tigiinciil 6neme sahip ve ¢alginin ses rengini etkileyen
unsurlardan biridir. Karababa buna ek olarak su ifadeleri kullanmistir: Tekne agacinin
gozenekli, gevrek, en az orta sertlikte dolayisiyla kasilma gevseme hareketi
gosterebilecek nitelikte olmasi gerekmektedir. Baglama {izerinde heniiz ciddi bilimsel
aragtirmalar yapilmadigindan tekne agaci standardizasyonu saglanamamis olup, bu

yelpaze oldukga genistir (Karababa, 2005: 97) seklinde ifade etmektedir.

Tekne yapiminda kullanilan agaglar incelendiginde ise oyma teknelerde
genellikle dut, kestane, ceviz, karaagag, giirgen, maun gibi agaclar kullanilmaktadir.
Dilimli teknelerde ise bunlara ek olarak ardi¢, maun, pomela, akca agag, kelebek, vengi,
pelesenk, paduk, giil vb. agaglar kullanilmaktadir. Son yillarda teknolojik gelismelerle
birlikte fiberglas ve pres agag¢larin da kullanildig1 bilinmektedir. Asagidaki resimde

oyma ve dilimli teknelerin gorseli bulunmaktadir.

Sekil 13. Oyma ve Dilimli Tekne Cegitleri

Kaynak: Sancak, (2019: 54).
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2.3.2. Sap

Teknenin iist form boyunun bitiminden {ist esige kadar olan boliimiin adidir.
Sapta tek bir aga¢ kullanildigi gibi birden fazla agacin bir ters bir diiz sekilde
birbirlerine preslenip yapistirilarak sap olusturulmaktadir. Sapin sert ya da yumusak
aga¢ olusu tintya etki etmektedir.... Baglamada sap olarak orta sertlikteki agaclar
kullanilmaktadir (Bozkir, 2002: 2). “Kol diye de adlandirilan sap, baglamanin fiziksel
olarak islev istlenmis bir bolimidiir. Genellikle akgiirgen, sar1 giirgen (kaym) ve
akagactan (kelebek) yapilmakla birlikte eski calgilarda erigin de kullanildig
goriilmektedir” (Parlak, 2000: 60).

Sekil 14. Pres sap

I T ——

Kaynak: Sancak, (2019: 24).

Sapin govdeye monte edilmesi ise iki sekilde yapilmaktadir. Bunlar kurtagzi ve
kirlangic gegme olarak adlandirilmaktadir. Bu sap takma teknikleri agagida ki sekilde

gosterilmistir:

Sekil 15. Kirlangi¢ ve Kurtagzi Gegme

Kaynak: Demir, (2002: 12).

2.3.3. Klavye

Parmaklarin  teller iizerinde konumlandigi yer ise klavye olarak
adlandirilmaktadir. Baglamada klavye i¢in ayr1 bir aga¢ kullanilabilecegi gibi farkl

agag tiirleri de sap tlizerine monte edilmektedir.
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Sapmn istiine 3.5 mm. Kalinhiginda agac eklenerek yapilan ve ezgilerin
seslendirilmesini  saglayan bolimdiir. Kullanilacak klavyenin sertligini  ve
yumusakligini belirleyen ses tablasidir. Serte yakin bir ses tablas1 kullanilmasi halinde
klavyede kullanilacak agacin da yumusak olmasi gerekir. Denge ve kuvvet
dagilimlarinin ¢algi iizerine iyi dagitilmasi ve ¢alginin yapiminda kullanilan agaglardan
kaynaklanan zitliklarin dengesini kurmay1 da iyi bir sekilde uygulamak gerekmektedir.
Genel olarak klavyede abanoz, giil, kelebek, maun vb. agaglar kullanilmaktadir (Bozkir,
2002: 2-3).

Sekil 16. Klavye

Kaynak: Sancak, (2019: 27).

2.3.4. Burguluk ve Burgular

Burguluk, sapmn son 25-30 cm’lik boliimiinde yer almaktadir. Yaklasik olarak
10-15 derecelik bir ag1 ile sapa monte edilmektedir. Burguluk, sapta kullanilan agac ile
yapilmaktadir. Cesitli baglama yapimcilar tarafindan kurtagzi gegme kullanilarak ya da
saptan kesilen parcanin yapistirilmasi ile yapilmaktadir. Burgulukta akort burgularinin
girecegi blyiikliikte TUstten dort, yandan 1ii¢ adet delik agilarak burgular

yerlestirilmektedir.

Baglamada biiylik 6nem tasiyan bu boliimiin ¢esitli yapimcilar tarafindan farkl
sekillerde yapildigr bilinmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Agin; baglamanin sap
boliimiindeki burgulugun geriye dogru egik kullaniminin son 50 yil igerisinde gesitli
degisimlere ugrayarak ti¢ farkli sekilde yapildigini ifade etmistir (Karababa, 2005: 89).
Bu sekiller asagida goriildiiga gibidir:
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Sekil 17. Diiz Burguluk

CM" WM "”””‘TW'

Kaynak: Karababa, (2005: 89).

Sekil 18. Kavisli Burguluk

Kaynak: Karababa, (2005: 89).

Sekil 19. Kirma Burguluk

M' T T T T Frt"l'i"==

Kaynak: Karababa, (2005: 89).

Baglamalarda kullanilan iki farkli burgu modeli vardir. Bunlardan ilki aga¢

burgudur. Baglama ailesinin klasik ve geleneksel burgu ¢esididir.

Sekil 20. Agac Burgu

Kaynak: Sancak, (2019: 28).
Hassas ve daha rahat akort edebilme imkanina ulasmak i¢in mekanik burgularin
da tercih edildigi goriilmektedir. Bu burgu sekli ise mekanik burgularin yerlestirilmesi

icin uygun sekle getirilmistir, daha farkl: sekilleri de mevcuttur.
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Sekil 21. Mekanik Burgu

Kaynak: Sancak, (2019: 29).
Farkli bir mekanik burgu ¢esidi ise sapin yan tarafina dogru takilmaktadir. Bu

Burgu asagida verilmektedir.

Sekil 22. Mekanik Burgu.

Kaynak: Sancak, (2019: 30).

2.3.5. Kapak (Ses Tahtasi)

Baglamada tininin ve ses kalitesinin olusmasin da en 6nemli organ kapaktir.
Cesitli bagla yapimcilart tarafindan gogiis dos ve ses tahtasi gibi terimlerle de

3

adlandirilmaktadir. “...ses tahtasi, baglamada akustik islev iistlenmis, hayati bir
boliimdiir. Alan itibariyle ud, gitar, tambur gibi ¢algilarin ses tahtalarindan dar ve kalin

oldugundan niteligi ve takilma sekli son derece 6nemlidir” (Parlak, 2000: 60).
Ayrica Yilmaz ses tahtasi i¢in su bilgilere yer vermistir:

Ses tahtas1 i¢in genellikle ladin koknar ve kanada ¢ami gibi yumusak agaglar
kullanilir. Bu agaglarin tercih sebebi tellerin esikler iizerindeki titresimlerini tekneye
iletmekte 1yi sonu¢ vermesinden dolayidir. Ses tablasinin kalinlig1 degiskendir. Tablanin

sert veya yumusak agactan olmasi kalinligi etkiler. Sert agactan olan tabla biraz daha
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ince tutulur. Ayrica tekne form boylarina gore de bu kalinliklar degisir. Ciinkii cura,
tambura ve divan baglamanin fiziki Olglileri birbirinden farklidir. Dolayisi1 ile bu

farklilik diger boliimlere de yansir (Yilmaz, 2011: 25-26).
Kapakla ilgili olarak Cigekgioglu, su bilgileri ifade etmektedir:

Ses tahtasinda tercih edilecek agacin ses kutusunda yani teknede kullanilan
agacin ozelliklerine uygun bir aga¢ olmasi, baglamadan alinmak istenen ses 6zelligi igin
onemlidir. Ses kutusunda sert agag¢ kullaniliyorsa, ses tahtasina yumusak bir agag¢ ve ses
kutusunda yumusak bir aga¢ kullanilmissa, ses tahtasinda sert bir aga¢ ve ses kutusunda
orta sertlikte bir agac kullanilmigsa orta sertlikte bir agag tercihi uygun olacaktir. Ayrica
kullanilacak ses tahtasinin liflerinin olabildigince diiz sik ve lif sikliginin ses tahtasinin

her bolgesinde homojen yapida olmasina dikkat edilmelidir (Cigekgioglu, 2017: 79).

Asagidaki resimlerde tekneye montaji yapilmamis bir kapak ve montajin

yapildiktan sonraki halleri mevcuttur.

Sekil 23. Takilmamis Kapak

e

Kaynak: Cicekcioglu, (2017: 85).

Sekil 24. Kapak

Kaynak: Gergek, (2015: 46).
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2.3.6. Esik

Esik baglama calgisinda ii¢ farkli bolgede bulunur. Hepsinin ¢esitli gorevleri
vardir. Bunlardan ilki dip esiktir. Bu esik sert agaglardan yapilarak tekneye takilir ve
tellerin baglamaya baglandig1 boliimdiir. Ikinci esigimiz ise orta esiktir. Bu esik dip
esikten gelen telleri tekne iistiinde sabitlerken tellerden ¢ikan sesleri ses tahtasina
iletmektedir, bir nevi mikrofon gérevi gérmektedir. Sonuncu esigimiz ise iist esiktir. Bu
esik tellerin sap lizerinde durmasina yardime1 bir gorev lstlenmektedir. En yalin halleri
ile anlattigimiz esik cesitli baglama yapimcilar1 ve icracilar1 tarafindan su sekilde

agiklanmaktadir:

Baglamada dip esik, orta esik ve {lst esik olmak iizere ii¢ g¢esit esik
bulunmaktadir. Dip esige tarak orta esige ise koprii de denilmektedir. Dip esik, tellerin
takildig1 esiktir. Teknenin alt kisminda yer alir. Simgsir, Abanoz gibi agaglar
kullanilmaktadir. Bunun yaninda kemik kullananlarda mevcuttur (Gergek, 2015: 49).

Sekil 25. Dip esik

e - - -
- >
e e

Kaynak: ‘Gerg:ek, (2015: 49).

Orta esik ses tahtasinin iistiinde yer alir, genellikle kelebek (ak¢aagac) kullanilir.
Bu agacin kullanilmasindaki en 6nemli sebep sesi en 1yi ileten agaclardan biri olmasidir.
Esigin tabani ses tahtasina (kapaga) diiz bir sekilde yerlestirilmeli, kapaga her yerinden
tam oturtulmalidir. Orta esigin yeri baglama icin hayati onem tagimaktadir. Cilinkii
perdelerin yerleri esigin nerede oldugu ile dogrudan orantilidir (Gergek, 2015: 49-50).
Sekil 26. Orta Esik

Kaynak: Giiler, (2017: 80).
Ust esikle ilgili olarak Emnalar su bilgileri vermektedir:
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Burgulardan gelen tellerin sap {izerine esit aralikla ve belli ylikseklikte
aktarilmasina yarar. Genellikle sert agaglardan (simsir) sap lizerine oyularak takilir

(Emnalar, 1998: 59).

Sekil 27. Ust Esik

Kan;k: Giiler, (2017: 80).

Sekil 28. Esiklerin Baglama Uzerindeki Yerleri

Kaynak: Sancak, (2019: 35).

2.3.7. Perde

Perdeler, sapin {izerine baglanir ve notalarin yerlerini belirlemektedir.
Baglamanin perdeleri misinadan yapilmaktadir. 0.30, 0.35 ve 0.40mm gibi gesitleri
mevcuttur. Perdeler baglamanin sapina dort kez sarilip diigiim atilarak baglanmaktadir.
Baglanirken {ist liste gelmemelidir. Normal bir baglamada olmasi gereken perde sayisi
19 ve 23 arasindadir. Ancak daha fazla perde baglayan cesitli halk ozanlarimiz da

bulunmaktadir (Gergek, 2015: 49).
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Kaynak: Giiler, (2017: 80)

2.3.8. Ses Deligi

Ses deligi, teknenin tam arka bolgesinde bulunmaktadir. Gorevi, kapaktan
tekneye gelen ses titresimlerinin disar1 ¢ikmasini saglamaktir. Giiniimiizde baglama

teknesinin farkli bolgelerine de yapilmaktadir.

Sekil 30. Ses Deligi

Kaynak: Murat Giilbitti Calg1 Arsivi.

2.4. CALGI TURLERI

Tiirk halk c¢algilar igerisinde en fazla yayginliga sahip calgidir. Bu yayginlik
baglamanin GTHM (Geleneksel Tiirk Halk Miizigi)’nin tiim yorelere ait ezgilerinin ve
tavirlarinin ¢alinabilmesi 6zelliginin yani sira Tiirker’de Orta Asya’dan beri koklii bir
kopuz geleneginin olmasindandir. Baglama GTHM calgilar igerisinde telli, mizrapli,
tahta kapakli olan gruba dahildir. Sosyal grup ve bu gruplarin ihtiyaglarina gore ¢esitli
boy ve calinig bigimlerinde farkli tiirlere sahiptir. Konargoger topluluklarda ve kirsal
alanda daha kiiciik ebatta olan baglamanin kent merkezlerine gelindik¢e boylarinin
biliylidiigli calis bigimlerinin farklilastigi ve diizenlerinin cesitlendigi goriilmiistiir
(Ekim, 2002: 31).
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Baglama ailesine sekil ve yapi itibari ile bakildiginda, farkli uzunluklarda ve
Olciilerde, cesitli tel sayilarinda ve farkli akortlarla oldugu goriilmektedir. Her cesidi
birbirinin aynist gibi goriinse de zaman ic¢inde yurdun cesitli bolgelerinde degisime
ugramistir. Bu degisim baglama ailesi olarak tamimladigimiz ¢algilarin olusmasina
zemin hazirlamistir. “Baglama ailesi baslica su sazlardan olugmaktadir; Meydan Sazi,
Divan Sazi, Cogiir, Baglama, Bozuk, Asik Sazi, Kara Diizen Tanbura, Cura Baglama,

Bulgari, Irizva, Baglama Curasi ve Tanbura Curasi v.s. (A¢in, 1994: 9).

Calismamizin bu béliimiinde baglama ailesinin 6zellikleri hakkinda bilgilere yer
verilecektir. Giiniimiizde yukarida sayillan c¢esitlerden bazilar1t yaygin olarak

kullanilmamaktadir. Bu sebeple giiniimiizde yaygin kullanilan tiirlerden bahsedecegiz.
2.4.1. Meydan Sazi

Sadece baglama ailesinin degil, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiirlinden gelen telli
sazlarin en biiyiigiidiir. On iki telli olmasi nedeniyle bazi yorelerde ‘on iki telli saz’da
denilmektedir. Sade bit bigimde icra edilir ve baglama ailesinin bas sesli sazidir. 110-
120 cm boyunda, 12, 7 ve 6 telli, 30-32 tane perdeli bir ¢algidir. Fiziksel yapisi olduk¢a
biliylik olan sazin icrast bir o kadar zordur. Bu nedenle icracilar meydan sazini
calmaktan kaginmaktadirlar. Onun yerine biraz daha kii¢iik olan divan sazini ¢almay1

tercih ederler (Parlak, 1986: 8).

Bazi kaynaklarda yanlis bir yorumla meydan sazimin adiyla bir paralellik
kurularak meydanda ve a¢ik alanda kullanildig1 diisiiniilmiistiir. Oysaki adin1 asiklar
meydaninda ¢alinmasindan dolayr almistir. GTHM’de bir gelenek olan tel sayisindan
yola ¢ikilarak isimlendirme anlayis1 ile Konya ve civarinda on iki telli isimi ile de

anilmistir (A¢in, 1994: 90).

Tablo 1. Meydan Saz:
Form Boyu: 52. 5cm Sap Boyu: 70 cm
Tel Boyu: 112cm Form Eni ve Derinligi: 31.5 cm
Kaynak: A¢in, (1994: 90).

Ayrica Kartal, ¢algilarin frekanslarini hesapladigi ¢alismasinda meydan sazinin
frekans aralig ile ilgili olarak 73. 415 Hz ile 440 Hz olarak belirlemistir (Kartal, 2011:
71).

34



2.4.2. Divan Sazi

Meydan sazindan sonra baglama ailesinin en biiylik sazidir. 7-9 tel takilir.
GTHM icralarinda bas sesleri karsilamaya yonelik kullanilir. Alt tel re sesine akort
edilir (A¢in, 1994: 91).

Tablo 2. Divan Sazi
Form Boyu: 49 cm Sap Boyu: 65 cm

Tel Boyu: 104 cm Form Eni ve Derinligi: 29. 5 cm
Kaynak: Agin, (1994: 90).

Ayrica Kartal, calgilarin frekanslarini hesapladigi ¢alismasinda meydan sazinin
frekans araligi ile ilgili olarak 82. 407 Hz ile 493. 88 Hz olarak belirlemistir (Kartal,
2011: 73).

2.4.3. Cogiir

Gilinlimiizde ¢ogiir kelimesi yaygin bir yanlis olarak kisa sap baglamalara verilen
bir addir. Bu saz divan sazina yakin bir biiyiikliiktedir. “Cogiirde 6 veya 9 tel, 15 perde
bulunur. Alevi Bektasi toplulugunun dinsel ayinlerinde deyisler, semahlar, dualar
¢ogiirle calinir. Glinlimiizde unutulmaya yiiz tutmustur” (Ekim: 2002: 32).

Tablo 3. Cogiir
Form Boyu: 46 cm Sap Boyu: 61. 25 cm

Tel Boyu: 98 cm Form Eni ve Derinligi: 27. 5 cm
Kaynak: A¢in, (1998: 23).

Ayrica Kartal, calgilarin frekanslarini hesapladigi ¢alismasinda meydan sazinin
frekans araligi ile ilgili olarak 92. 499 Hz ile 554. 37 Hz olarak belirlemistir (Kartal,
2011: 73).

2.4.4. Baglama

Baglama ailesinin temel sazidir ve dolayisiyla da aileye adimi vermistir. Bir
oktav icerisinde 17 perdesi vardir. 6, 7, 8, tel takilarak kullanilir. Meydan sazinin bir
oktav tizi olan la sesine akort edilir (A¢in, 1994: 91).

Tablo 4. Baglama
Form Boyu: 42 cm Sap Boyu: 55 cm

Tel Boyu: 80 cm Form Eni ve Derinligi: 32 cm
Kaynak: A¢in, (1994: 90).
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Ayrica Kartal, ¢algilarin frekanslarini hesapladigi ¢calismasinda meydan sazinin
frekans araligi ile ilgili olarak 92. 499 Hz ile 659. 25 Hz olarak belirlemistir (Kartal,
2011: 78).

2.4.5. Tambura

Tambura, baglama ailesinin en yaygin c¢algisidir. Bu ¢algiya halk arasinda saz,
baglama, ¢ogiir gibi cesitli adlar verilmektedir (Ozbek vd., 1989: 47). Ek olarak Agin:
Baglamanin bir boy kiigiigiidiir. Divan sazinin curasidir. 6 tellidir ve Genellikle bozuk

diizen akordu ile ¢alinir (A¢in, 1994: 93) bilgilerine yer vermektedir.

Tablo 5. Tambura
Form Boyu: 38 cm Sap Boyu: 50 cm

Tel Boyu: 80 cm Form Eni ve Derinligi: 22. 8 cm
Kaynak: A¢in, (1994: 93).

Ayrica Kartal, calgilarin frekanslarin1 hesapladigi ¢calismasinda meydan sazinin
frekans aralig1 ile ilgili olarak 110 Hz ile 783. 99 Hz olarak belirlemistir (Kartal, 2011:
82).

2.4.6. Cura Baglama

Baglama curasi, Tambura curasina gore biraz daha biiyiik boyutlardadir.

Baglamanin bir oktav ince sesini vermektedir (Ozbek vd., 1989: 41).

Tablo 6. Cura Baglama
Form Boyu: 26. 5 cm Sap Boyu: 35 cm

Tel Boyu: 56 cm Form Eni ve Derinligi: 15. 5 cm
Kaynak: Agin, (1994: 94).

Ayrica Kartal, ¢algilarin frekanslarini hesapladigi ¢caligmasinda meydan sazinin
frekans araligi ile ilgili olarak 207. 64 Hz ile 1244. 5 Hz olarak belirlemistir (Kartal,
2011: 89).

2.4.7. Cura (Tanbura Cura)

Cura baglamaya gore daha kii¢iik boyuttadir. Tamburdan bir oktav daha tizdir.

Tablo 7. Tanbura Cura
Form Boyu: 22. 5 cm Sap Boyu: 30 cm

Tel Boyu: 48 cm Form Eni ve Derinligi: 13. 5 cm
Kaynak: Agin, (1994: 94).
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Ayrica Kartal, ¢algilarin frekanslarini hesapladigi ¢calismasinda meydan sazinin
frekans araligi ile ilgili olarak 233. 08 Hz ile 1396. 9 Hz olarak belirlemistir (Kartal,
2011: 91).

Sekil 31. Divan Sazi, Baglama, Tambur, Baglama Curast

' x
b ‘Z l

Kaynak: Alan, (2012: 8).

Sekil 32. Tambur Curasi, Baglama Curasi, Cogiir, Tambura

Kaynak: Alan, (2012: 9).

Yukaridaki resimlerde agiklamalarini yaptigimiz baglama ailesi iiyelerinin

resimleri mevcuttur. Sirasiyla isimleri sekiller boliimde agiklanmustir.
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2.5. AKORT DUZENLERI

Genel olarak bir miizik aletinin seslerinin ayarlanmasina akort denilir. Diizen
kelimesi daha ¢ok Tiirk halk sazlari igin kullanilan bir kelimedir. Baglamada diizen
denildiginde tellerinin belli bir sisteme gore akort edilmesi akla gelir. Diizenden kasit
aslinda bu degildir. Diizen, yapilan degisik akortlarin adidir. Aslinda halk kendisine
yabanci olan akort kelimesini kullanmamus, 1srarla diizen kelimesini kullanmistir. Bazi
durumlarda akort yerine, kaynasma, uyusma, bagdasma gibi tabirlerde kullanilmistir.
Diizen kelimesi sadece teller i¢in kullanilmamistir. Sazin her tiirlii denge ve ayari i¢in
de diizen kelimesi kullanilmaktadir. Ornegin; perde diizeni, esik diizeni gibi tabirlerde
bulunmaktadir. Diizen ayrica dizi ve makam anlaminda da kullanilmistir. Baglama
sazinda kullanilan diizenlerin bilinmesi bir baglama icracis1 i¢in vazge¢ilmez bir
durumdur. Diizen yapilirken konusulmaz, giiriiltii yapilmaz, bir bagkasi tarafindan calgi
calinmaz. Bu konu ile ilgili sdyle bir halk hikayesi vardir: Asigin birisine ¢ok sevdigi,
deger verdigi yakin arkadasi baska bir asigin 6lim haberi gelir. Asigin tepkisi hig
umuldugu gibi degildir, baslar baglama calip neselenmeye, en yakin can dostunun
dliimiine iiziilmeyisinin sebebini soranlara sdyle bir cevap verir: Iyiydi, hostu ama ben

ne zaman diizen yapsam baglama calard1 der (Kurt, 1989: 25-26).

Diizenler c¢esitli sebeplerle ortaya c¢ikmiglardir. Bunlart  Kurt  Soyle

siralamaktadir:

e Dizilere gore,

e Melodik yapiya gore,

e Seslerine gore,

e Tavirlara gore,

e (Calmacak ezgiye gore,

e Ritmik yapiya gore,

e Baglamanin boy ve ebadina gore,
e Baglamanin tel durumuna gore,

e Yorelere gore,

e Insan topluluklarina gore (Boy, kavim, asiret),
e icra durumuna gore,

o Kisiye gore,

e Ortam ve istege gore,

38



Calisma, egzersiz, gosteri gibi sebeplere bagli olarak diizenler ortaya

cikmaktadir (Kurt, 1989: 27).

Baglamada yapilan akort degisiklikleri, yoreler arasi icra farkliligin
vurgulamada ve anlatimi giiclendirmede 6nemli etkendir. Tipki tavirlar gibi diizenler de
baglamada yoresel bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki bir yorede bilinen
bir diizen, diger yorelerde bilinmeyebildigi gibi farkli bir adla da bilinebilmektedir.
Ornegin; Ankara, Konya, Kiitahya gibi yérelerde bilinen Kara Diizen adi ile bilinen

diizen. Kastamonu ve Cankir1 dolaylarinda Bozuk Diizen adiyla da bilinmektedir (Ekici,
2006: 22)

Yukarida verilen alintilarin 1s18inda diizenler c¢esitli ihtiyaglardan ortaya
cikmistir. Anadolu’ da ki diizen ¢esitliligi yoresel ¢calima, bolgelerde kullanilan baglama
Olciilerine, icra edildigi ortama gore, miizikal anlayisa ve begeniye gore birgok etmenle
ortaya ¢ikmistir. Bu etmenler ise ¢ok fazla diizen ¢esidi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu

konuya yonelik olarak Demirsipahi bu ¢esitliligi soyle siralamaktadir:

Ana Diizen
Asik Diizeni
Alevi Diizeni A
Alevi Diizeni B
Acem Diizeni
Afsar Diizeni
Abdal Diizeni

Baglama Diizeni

© 0 N o g Bk~ w DN PE

Bozuk Diizen

=
o

. Bergama Diizeni

-
-

. Cura Diizeni

[ERY
N

. Cogiir Diizeni

=
w

. Edirne Diizeni

H
S

. Ferai Diizeni,

=
(6]

. Hiiseyni Diizeni

[EY
(3]

. Hiizzam Duzeni

[EY
\l

. Kara Diizen

=
oo

. Karanfil Diizeni

=
O

. Kervan Diizeni
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20. Misket Diizeni

21. Miistezad Diizeni
22. Miistezad Diizeni B
23. Miistezad Diizeni C
24. Ruzba Diizeni

25. Rast Diizeni

26. Pence Diizeni

27. Saz Diizeni

28. Tiirkmen Diizeni
29. Tanbura Diizeni

30. Usta Diizeni

31. Ummi Diizeni

32. Yeksani Diizeni

33. Yoriik Diizeni

34. Zil Diizeni ( Demirsipahi, 1975: 183).

Diizenlerin ¢ok fazla olus ile ilgili Ekim su ifadeleri kullanmistir:

Bu diizenlerin bir kismi, birbirinin aynisi olup cesitli yorelerde farkli isimlerle
kullanilmaktadir. Bir kismi da sadece belli ezgileri ¢almak amaci ile gelistirilmistir.
Dolayist ile gliniimiizde bu diizenlerin bir kismi sadece belli ezgiler temel alinarak
diisiiniildiiglinden, zaman icerisinde kullanimlar1 azalmis ve daha sonra da unutulmustur

(EKim, 2002: 39).

Calismamizin bu boliimiinde glinlimiizde yaygin kullanilan ¢esitli diizenlere yer

verecegiz.
2.5.1. Bozuk Diizen

Bozuk diizenin bir baska ismi de Kara diizendir. Yukarida diizen baslig1 adi
altinda belirttigimiz gibi Anadolu’da diizenler farkli isimle anilmaktadir. Bozuk diizene,
Kara diizen, Usak’ta Ferayi ya da Zeybek diizeni denilmesi gibi. Bozuk diizene 6zgi bir
baska durum ise farkli akort bi¢imlerinin de Bozuk diizen olarak anilmasidir. Ankara’da
(la-re-re), (la-re-la), (la-re-sol), (La-la-mi), (La-mi-la), Kiitahya’ da ise (la-re-re),
Afyonkarahisar’in Dinar ilgesinde (la-mi-si) gibi (Ekim,2002: 40).

40



Bugiin egitim kurumlarinda THM birimlerinde kabul goren bu akort sekli alt,
orta ve st tel olarak la-re-sol seslerinde akort edilmektedir. Bozuk diizen bu akort sekli
ile giiniimiiz profesyonel icralarda en yaygin kullanim alanina sahiptir. Her ebatta
baglamaya uygulanabilmesi, Tiirk halk miizigi dizilerinin ve tavirlarinin bir¢ogunun
kolay ve rahat icra edilebilmesi, transpozisyon durumu bu yayginligin baslica

sebepleridir (Karahasan, 1999: 22).
2.5.2. Baglama Diizeni

Kisa sap baglamada kullanilan ve her yorede bilinen bir diizen ¢esididir. Alt,
orta ve st tel olarak re-sol- la seslerinde akort edilir. Alevi- Bektasi toplumlarinda
deyis ve semah icralarinda kullanilan baglama diizeni Cumhuriyet doneminde Alevi
Asiklar ve Asik Veysel’le tamindigs igin Asik diizeni, Veysel Diizeni, Alevi diizeni diye
adlandiranlar da vardir (Kurt, 1989: 58).

2.5.3. Miistezat Diizeni (Fa-Do)

Bu diizen genellikle iki farkl1 sekilde kullanilir. Tlki fa miistezat olarak bilinen
diizendir. Ayn1 zamanda Misket diizeni ve Karanfil Diizeni olarak da bilinir. Sirastyla

alt, orta ve st teller olmak {izere la-re-fa diyez seslerine akort edilerek olusur.
Ikincisi ise do miistezattir. Genellikle do kararli ezgilerde kullanilan bir diizen
¢esididir. Sirasiyla alt, orta ve {ist teller olmak iizere la-do-sol seslerine akort edilir.

2.5.4.Bozlak (Abdal) Diizeni

Orta Anadolu bozlaklarmin en ¢ok icra edildigi yerler olan Keskin ve
Kirsehir’de kullanilip yurt genelinde yayginlagsmistir. La kararl tiirkiilerde karar sesini
duyurmak amaci ile orta tel la sesine diisiiriiliir. Sirasiyla alt, orta ve iist teller olmak

uizere la-la-sol olarak akort edilir.
2.5.5. Fidayda Diizeni

Ankara’nin fidayda tiirkiisiinden adin1 almistir. Ayn1 zamanda Kiitahya diizeni
olarak da bilinir. Re kararl: tiirkiilerin icrasinda sik¢a kullanilir. Sirasiyla alt, orta ve tist

teller olmak tlizere la-re-re seslerine akort edilir.
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2.5.6. Kayseri Diizeni (Emmi Diizeni)

Diizen basghigi altinda inceledigimiz kisiye Ozel diizenlerden bir tanesidir.
Kayserili mahalli sanatg1 olan Kayserili Emmi’nin tiirkiilerini bu diizende icra
etmesinden dolayr Emmi diizeni olarak da bilinir. Sirastyla alt, orta ve {ist teller olmak

uzere la-mi la seslerine akort edilir.
2.5.7. Irizva Diizeni

Alevi Bektasi toplumlarindaki dedelerin, semahlarda bu diizeni kullanmasindan
dolayr Dede diizeni olarak da bilinmektedir. Cura biiylkligiindeki sazlarda
uygulanmasi yaygindir ve selpe denilen tezenesiz c¢alma teknigi ile icra edilir. Bu
diizende st ve alt olarak iki tel vardir. Sirasiyla al ve st teller olmak {izere la-mi

seslerine akort edilir (Kurt, 1989: 38).
2.5.8. Kemence Diizeni

Karadeniz yoresi tilirkiilerinin baglama ile calinirken seslerin kemengeye
benzetilmeye c¢alisilmasiyla bu diizen ortaya ¢ikmistir Yalnizca alt tellerdeki iki g¢elik
tellerden birisi mi sesine disiiriilerek 51i bir duyum hissi yaratilir iist teller bozuk

diizende oldugu gibi re ve sol seslerine akortlanmaktadir (Kurt, 1989: 56).
2.5.9. Segah Diizeni (Azeri Diizeni)

Si kararh tiirkiilerin ¢alinirken karar sesinin duyurulmasi amaciyla orta si sesine
akort edilmektedir. Azeri tiirkiilerinin genellikle bu diizende ¢alinmasindan dolay1 Azeri
diizeni olarak da bilinmektedir. Sirasiyla alt, orta ve st teller olmak {izere la-si-sol

seslerine akort edilir. (Ekim,2002: 41).
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Tablo 8. Diizenler

Diizenlerin Ismi Alt Tel Orta Tel Ust Tel Karar Sesi
Baglama Diizeni Re Sol La La
Acemasiran Diizeni La La Fa Fa
Bozlak Diizeni La La Sol La
Bozuk (Kara) Diizen La Re Sol La
Stirmeli Diizeni La Re La La
Hiiseyni Diizeni La La Mi La
Hiizzam Diizeni La La Fa# Fa#
Kayseri (Emmi) Diizeni La Mi La La
Fidayda Diizeni La Re Re Re
Misget Diizeni La Re Fa# Fa#
Fa Miistezat Diizeni La Re Fa Fa
Do Miistezat Diizeni La Do Sol Dol
Sabahi Diizeni La Do La La
Segah Diizeni La Si Sol Si
Sur Diizeni La Re Si Si
Kemence Diizeni La-Mi Re Sol La-Mi

Kaynak: Akdag, (2010: 11).
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IKiNCi BOLUM

TURK MUZIGINE YONELIK ESER ANALIZINDE KULLANILAN
KAVRAMLAR VE BESTELEME TEKNIiKLERI

1. EZGi VE MOTIF

Bir besteci miizik eserini olustururken, miizigin iki 6nemli unsuru olan ezgi ve
motiften yararlanmaktadir. Miizikal olarak en etkili, akilda kalici melodiler o eserin yap1
tas1 olan ezgilerini ve motiflerini olusturmaktadir. Bu unsurlar biitiiniin olusmasini
saglayan esas parcalardir. Besteci kafasinda tasarladigi bu kiigiik fikri zaman igerisinde
gelistirir, degistirir, istedigi gibi isler ve bir biitiinii meydana getirir. Diinya miizik tarihi
incelendiginde biiyiik bestecilerin ele aldiklari ¢ok yalin bir miizik fikrini isleyerek

saheserler yarattiklarini goriiriiz.

Ezginin olugmas1 icin ses ile ritmin birlesmesi gerekmektedir. Tek bir ses, bir
harf gibi duygulan ifade etmede yeterli olmadigindan, ezginin olusmasi i¢in en az iki
sese ve ritime ihtiyag vardir. Kisaca ezgiyi tanimlayacak olursak en az iki farkli ses ile
ritmin bir anlam olusturacak sekilde birlesmesi olarak ifade edebilir. Ezgiler genellikle

dort farkli yapidan olusmaktadir. Bunlar siralayacak olursak:

e Tekrarlanan seslerden olusan ezgileri,

e Sira (basamak) seslerden olusan ezgileri,

e Atlamali (sigramali) seslerden olusan ezgileri

e Tekrar, sirali ve atlamali sesleren olugan ezgileri olarak siralaya biliriz (Demir,

2017 49).

Sekil 33. Tekrarlanan Seslerden Olusan Ezgi

Kaynak: Demir, (2017: 50).
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Sekil 34. Sira Seslerden Olusan Ezgiler
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Kaynak: Demir, (2017: 50).
Sekil 35. Atlamali Seslerden Olusan Ezgiler
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Kaynak: Demir, (2012: 50).
Sekil 36. Tekrar, Swrali, Atlamali Seslerden Olusan Ezgiler

Kaynak: Demir, (2017: 51).
Yukarida ki &rneklerde ezgi cesitlerine yer verilmistir. Ornekler incelendiginde
ezgi orneklerinin ¢ikici, inici, dalgavari (inici-¢ikici, ¢ikici-inici) ve diiz yani yatay
hareketlerden olustugu goriilmektedir. Bu hareketler bize ezgi hareketlerinin yonlerini

aciklamaktadir.

Sonug olarak ezgiler en az iki sesten olusan, ritimli, tekrarlanan, siralanan yani
basamak seklinde, aralikli olan ve hepsinin karma oldugu seslerden olugsmaktadir. Bu
olusumlarin da c¢esitli hareketleri vardir inici, ¢ikici vb. Ancak bir miizik eserini
olusturmada bu teknikler yetersizdir. Bu yetersizliin yerini motifler doldurmaktadir.
Ezgilerden 6nemli bir farki olan motifler bir vurguya sahiptir. Iste bu 6zellik bir eserin
en Onemli yap1 tagidir. Bir miizik eserinin en kiiclik fikri olarak kabul edilen motifler

cesitli kaynaklarda sOyle anlatilmaktadir:

Motif, Latincede harckete elverisli ve hareket eden anlaminda motivus
sozclgiinden gelmektedir. Kendine o6zgili, melodik, ritmik, c¢ok sesli ise armonik,
ozelligi olan motif, gelismeye elverisli en kiiciik fikir, en kiiciik yap1 tagidir. Bu en
kiiciik yapr tas1 kuvvetli zamana sahipse buna motif denir. Bir ses bir harf gibi bir fikir

olusturmadigindan motif en az iki sesten meydana gelmektedir (D emir, 2017: 54).
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Savasa gore motif; Yap1 elemani olarak kullanilan kisa bir ezgi parcgasidir.
Bununla birlikte her kisa ezgi figlirii motif degildir. Bir yap1 eleman1 olabilmek ve bir
motif olusturmak i¢in ezgi par¢asinin en az iki kez goriinmesi gerekmekle birlikte
birinci goriiniimden sonrakilerin ilk bigimde olmasi gerekmez. Motifler en az iki sesten
meydana gelebilecegi gibi nadiren alt1, yedi sesten de olusabilmektedir. Bir motif, ezgi

hatt1, armonik igerigi ve 6zellikle ritim ile karakterize edilir (Savas, 2018: 26).
Cangal’a gore motif su sekildedir:

Miizik ciimlesi de dilde oldugu gibi sozciiklerden olusur. Cok kez birbirini
tamamlayan iki motif bir climleyi olusturur. Boylece motif, miizikte gelismeye elverigli
en kiiciik miizik fikri, en kiigiik form 6gesi ve eseri olusturan en 6nemli temel tasidir

(Cangal, 2018: 2).
Otto Karolyi’ye gore motif ise su sekildedir:

Miizigin tuglalari, bir yapitin en kii¢iik birimi olan motiflerdir. Bir motifin
acikca anlagilabilmesi i¢in en az iki notadan olmasi ve motife can veren, kolay
taninabilecek ritmik bir kaliba biirlinmiis olmasi1 gerekir. Bir bestecinin diislincesini
ortaya koymasi ve ardindan agiklayabilmesi bir motifle ve o motifin ustaca
gelistirilmesi ile (Ornegin tekrari, aktarimlari, {izerinde yapilan kiigiik degisiklikler,

konturpuantik olarak kullanilmasi vb. ile) olanaklidir (Karolyi, 2019: 107-108).
Arat ve Cologlu’na gore motif ise;

Kendi icinde ezgisel ve ritmik olarak tutarli bir biitlinliikk olusturmus kiiciik
Olcekli yapr 6gelerine motif denir. Bir motifin siiresi 6l¢iiye, tempoya ve igerige gore
degisebilir ama genellikle iki olgiiliik bir 6gedir. Ancak bu esnek bir genellemedir,
repertuvarda iki 6l¢liden uzun ya da kisa ¢ok sayida motifler belirlenebilir (Arat, 2015:
26).

Son olarak bu calismanin temel aldig1 “Tiirk Miizigi’'nde Tirler ve Bigimler”

adli eserde ise motif soyle ifade edilmektedir:

En az iki sesi ve bir vurgusu bulunan, ritimsel, ¢oksesli ise uygusal agidan
kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilmeye uygun en kii¢clik miizik fikrine motif
denir. Motif, bir 6l¢ii icinde bir ses kiimesi olabilecegi gibi, birden fazla 6l¢ii i¢inde de

devam edebilir. Ornegin;

46



Sekil 37. Motif
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Kaynak: Akdogu, (2003: 15).

Tirk Miizigi’nde, ozellikle Cagdas Tirk Miizigi’nde ve sik¢a olmasa dahi
Geleneksel Sanat Miizigi’nde, baz1 besteciler, eserlerinde var olan motif ya da ezgiler
lizerinde o motifin veya ezginin aba fikri bozulmayacak sekilde tiirlii degisim ve
gelistirmeler yapmislardir. Motif ilizerinde yapilan bu degisim ve gelismeler, eserde
birlik ve biitlinliigii olusturmasindan baska, eserin; renkli, diisiindiiriicii ve sanatsal

olmasini da saglayan bestecilik yontemlerinden biridir (Akdogu, 2003: 15).

Motif kelimesi ¢esitli kaynaklarda 6rgen, nakis olarak da ifade edilmektedir.
Besteleme teknikleri kapsaminda motifin gelistirilmesine yonelik c¢esitli yontemler

kullanilmistir. Bu yontemler;
1.1. MOTIFIN TEKRARI

Bu motif gelistirme yonteminde ise ana motifi olusturduktan sonra araliklarina,
ritmik yapisina ve seslerine dokunulmaksizin eser igerisinde ana motifin bir ya da

birden fazla tekrar edilmesi islemidir.

Sekil 38. Motifin Tekrar
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Kaynak: Akdogu, (2003: 18-19).
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1.2. MOTIFIN SES GENLIGINI GENISLETME VEYA DARALTMA

Bu yontemde, motifin ses genligini arttiracak ya da daraltacak sekilde motifin

sonuna ya da basina bir ses eklenir veya ¢ikarilir. Sayet, ses eklenirse genisletilmis

motif, ses ¢ikarilmis ise bu kez de daraltilmis motif olusmaktadir. Ornegin;

Sekil 39. Genisletilmis Motif
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Kaynak: Akdogu, (2003: 16).
Sekil 40. Daraltilmis Motif

Dil Seni Sevmeyeni Sevmede Lezzet mi Olur
Nihavend Sarks /Civan Aga

NE
k

t T == o T
fry—> I o . — ——T— } —
AN - — ot i | F—T—F—[—r— =r—1
(2] : . — —
Moae = 3 =
7 ] ! e 3
g T 1 T T 1 1 | [ | 1 = ko
| |0 Il I 1 .
1 Er e res s d I ST Fr e+
(Y] I _"—‘  ——| | S—— e
Daraltilmis Motif ... 5

Kaynak: Akdogu, (2003: 16).

1.3. MOTIFIN SES SURELERININ BUYUTULMESI VEYA KUCULTULMESI

Bu yontemde, motifi veya ezgiyi olusturan seslerin siirelerinin bir kag¢1 ta da

tiimi biiyiitiiliir ya da kiiciiltiiliir. Bu islemin sonucunda motif ya da ezgi biiyiitiilmiis

motif ya da kii¢lltiilmiis motif olarak adlandirilir (Akdogu, 2003: 17).
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Sekil 41. Ezgi ya da Motifin Siirelerinin Biiyiiltiilmesi ve Kiiciiltiilmesi

Gurur
Nihavend Sazeseri /Onur Akdogu
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Kaynak: Akdogu, (2003: 17).
Demir, bu teknikte ana motifin ses siireleri, ikinci motifte ana motifin iki kati
arttirtlir. Yani ses siireleri biiyiitiilir. S6z gelimi ana motif sekizlik notalardan
olusuyorsa ikinci motif dortlilk notalardan olusur, bir anlamda ses siireleri katlanir.

Motifin ses siirelerinin bilyiitiilmesine ise Ogmantasyon denmektedir (Demir, 2017: 63).

Motifin ses siirelerinin kiiciiltiilmesi ise ana motifin ses siireleri ikinci motifin
yarist kadar azaltilir. Yani ses siireleri kiigiltiiliir. Sozgelimi ana motif dortlikk
notalardan olusuyorsa, ikinci motif sekizlik notalardan olusmaktadir. Motifin ses

slirelerinin kii¢iiltiilmesi islemi ise Diminiisyon denmektedir (Demir, 2017: 64).
1.4. MOTIFIN YATAY YA DA DIKEY TERS CEVRILMESI

Bu tiir motif gelistirmede, sayet yatay ters ¢evirme yapilacaksa, motifin son sesi
ilk ses olarak ele alinip, motifin sesleri sondan basa dogru yazilir. Dikey ters ¢cevirmede
1se motif, oldugu gibi dikine ters ¢evrilerek yeniden yazilir. Yatay islemde yatay ters
cevrilmis motif, dikey islemde ise dikey ters ¢evrilmis motif olusur (Akdogu, 2003: 17-
18).
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Sekil 42. Yatay Ters Cevrilmis Motif
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Kaynak: Akdogu, (2003: 18).
Sekil 43. Dikey Ters Cevrilmis Motif
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Kaynak Demir, (2017: 60).
Hem dikey ters c¢evrilme (vertikal) hem de yatay ters ¢evirme (horizontal)
tekniklerine ek olarak ayni anda iki motif gelistirme yontemi de ¢esitli motif kaliplarina

uygulanabilmektedir. Bu motif gelistirme yontemini drnekleyecek olursak:

Sekil 44. Dikey ve Yatay Ters Cevrilmis Motif
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1.6 MOTIFIN SES KALIBININ DEGISTIRILMESI

Bu tiir motif gelistirme yonteminde ise motifin ritim kalib1 aynen kalir sadece

seslerde degisiklik yapilir. Ornegin:

Sekil 45. Motifin Ses Kalibinin Degistirilmesi
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1.5. MOTIFTE KALIP YURUYUS (SEKVENS)

Sekvens veya Sekans olarak adlandirilan motif gelistirme teknikleri, miizikal bir
modelin farkli bir perde iizerine aktarilmasina verilen isimlerdir. Bu konuyla ilgili

olarak Usman su ifadelerde bulunmustur:

Tonal miizigin en 6nemli araglarindan biri olan sekans, miizikal bir modelin
farkli bir perde {lizerinde tekrar edilmesine verilen isimdir. Tekrar edilen bu model kisa
bir motif olabilecegi gibi, daha uzun melodik ya da armonik bir pasaj da olabilir
(Usman, 2017: 131).

Sekil 46. Sekans (Sekvens) Ornegi
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Kaynak Usman, (2017: 131).
Hidayetoglu sekvens ile ilgi: motifin melodik ve ritmik kurulusunun, oldugu gibi
bir veya birka¢ kez baska ses lizerinden tekrarina denir. Sekvensler genellikle asagi
(inici), yukarn (¢ikict) yanasik seslerden olustugu gibi, uzak, atlamali, farkli perdeler

tizerinden de yapilabilir (Hidayetoglu, 1999: 71).

Yukarida Sekvens ya da Sekanslarla ilgili agiklamalara yer verilmistir. Daha
derin incelemeler yapildiginda bu yapilarin iki ¢esit oldugu tespit edilmistir. Bunlar

Tonalli sekvensler ve modiilasyonlu sekvensler olarak agiklanacaktir.
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1.5.1. Tonalli Sekvens

Motif’in ilgili tonunun disina ¢ikmamak sart1 ile baska seslerden asagi-yukari
istikamette tekrarina denir. Motif’teki seslerin aralik hacimlerine uyulmaz. Bu araliklar
bozulabilir. Ornegin yukar1 biiyiik ikili ¢ikiyorsak ikinci sekvenste bu aralik biiyiik ikili
olmayabilir. Kiigiik ikili olabilir. Ama ilgili tonun digina ¢ikilmamis olur. Burada esas

olan ton disina ¢itkmamaktir ( Hidayetoglu, 1999: 71).

Sekil 47. Inici ve Cikict Sekvens
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Mot eis Motifin (Inici) Sekvensi
Kaynak: Demir, (2012: 62).

Sekvensler Tiirk halk miiziginde ¢ok sik kullanilmaktadir. Buna Ornek verecek

olursak:

Sekil 48. THM’ de Sekvensler
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Kaynak: (https://www.repertukul.com/ (Erigim Tarihi: 19.9.2020).
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1.5.2.Modiilasyonlu Sekvens

Motif’in baska seslerden asagi veya yukari istikamette degisik tonlarda
tekrarlanmasina denir. Bu sekilde modiilasyonlu sekvens sesleri arasindaki aralik hacmi,

oldugu gibi degismeden yazilir (Hidayetoglu, 1999: 71).

Sekil 49. Modiilasyonlu Sekvens
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Kaynak: Demir, (2017: 62).
1.6. MOTIFLERIN SESLERINI DEGISTIREREK GELISITIRMEK

Bu motif gelistirme tekniginde ise motifin ritmik yapist ayni kalmak sart1 ile

motif farkl seslerle islenmesidir.

Sekil 50. Motifte Ses Degisimleri ile Gelisme

o)
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Kaynak: Demir, (2017: 65).
1.7. MOTIFI GELISTIRMEK VE OZETLEMEK
Motifi gelistirirken bazi seslerin uzatilmasi, kisaltilmasi, yinelenmesi motifteki
durucu seslerin yanina yiirliylicii (gecici) sesler ilave edilmesi ile gelisim

saglanabilmektedir. Motif* in ana iskeletini bozmamak kaydi ile degisik ritim kaliplar

da eklenebilmektedir ( Demir, 2017: 65).
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Sekil 51. Motif Yapisindaki Ses ve Siire Degisimleri

==
|

e
b
GOl

?
ﬂ

"‘1b

Hu ; ==

p A _ S i 1 > T 1=

Z, I = |l F = I I P. 5 FPH—i—
AN — =it T = L T i e i e
5 et | T 2 T ; Smpm

Kaynak: Demir, (2017: 65).

Motif’i 6zetlerken iskeleti esastir. Motif’in durucu (ana) sesleri dikkate alinarak,
Ozetlemede yiirliylicii (gecici) sesler kullanilmaz. Dolayisiyla motif 6zetlenmis olur

(Ozgiir ve Aydogan, 2003: 66).

Sekil 52. Ozet Motif
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Kaynak: Demir, (2017: 66).

1.8. MOTIFi BASKA MAKAMA AKTARMAK

Herhangi bir makamda baslayan motif, eserin farkli bir yerinde bagka bir
makama aktarilir ve sonra eski haline doner bu gelistirme yontemine aktarim denir. Bu

motif gelistirme yonteminde esas olan ritim kalibinin degismemesidir.

Sekil 53. Motifin Makamsal Aktarim

Buselik Motif Nihaven' de Aktanlmis
” e — s e e
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' —————————T—
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1.9. GECKi (MODULASYON)

Eser iginde, eserin ait oldugu makamdan baska bir makama ge¢me islemine
gecki ya da diger adi ile modiilasyon denilmektedir. Genel olarak gecici amagli gecki
yapilmasina karsin, ¢ok sik olmasa da stirekli gecki yapilan eserlerde mevcuttur.
Gecki’de gecilen makamin durak ve giiclii sesleri mutlaka belirtilir. Yerinde yapildig:
stirece, eserin renkli ve degisken olmasi saglandiktan sonra isitsel haz da gecki nedeni

ile artmaktadir (Akdogu, 2003: 33).

Gegki yani diger adi ile modiilasyon konusu hakkinda Sayan su ifadeleri

kullanmastir:

Ulusal miizigimizde bir makamdan baska bir makama ge¢mek i¢in yapilan
serbest icraya ge¢ki denir. Bu icra sekli form olarak kendi iginde 6zellikler tasir. Konu
makamlar arasinda olustuguna gore, makamlarla ilgili yapisal bilgilere sahip olmak
gerekir. Bilgi ylizeyde olmamalidir. Makamlarin yapisal inceliklerine inmek ve onlarin
diger makamlarla olan iliskilerini diistinebilmek gerekir. Bu iliskiler dogal olarak

makamlarin perdeleri ile ilgili bilgileri de kapsayacaktir (Sayan, 2008: 305).

Sekil 54. Gecki
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Rast Sarki/Haci Arif Bey
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Kaynak: Akdogu, (2003: 34).
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Konuya ek olarak Deran, gecki kullanimima yonelik olarak su ifadeleri

kullanmaktadir:

Geleneksel miizigimizde gegki kullanimindaki ustalasmanin, bu miizigin icraci-
bestekar ve dgreticiler tarafindan saglikli bir sekilde algilanmasinin 6n sartlarindan biri
oldugu soylenilebilir. Bu kullanimin bizde, estetik ve tam belirlenmemis biiyiik dlciide
Kisisel birikim, teamiil ve yetenege dayali kurallardan olusan bir gelenek dogrultusunda,

kesintisiz siirdiigii bir gergektir (Deran, 2017: 134-135).

Bilindigi iizere Tirk mizigi’'nde gecki olarak adlandirdigimiz teknik, bati
miiziginde modiilasyon olarak kullanilmaktadir. Tiirk miizigi’nde genel olarak melodik
yani tek ses iizerinde kullanilan bu teknik bati miizigi’nde c¢ok sesli olarak
kullanilmaktadir. Cesitli kaynaklarda modiilasyon hakkinda su bilgilere yer

verilmektedir:

Modiilasyon; bir tonaliteden yeni bir tonaliteye kadansla gecise denir.
Modiilasyonda akorlarin ¢ok yonliiligii kullanilir. Bu akorlar ¢esitli tonaliteleri ve

foksiyonlar1 ifade eder. Modiilasyonun gerceklesmesi igin dort sart gerekir:

1. Cikici tonalitenin gelismesi,

2. ki tonalite igin ortak akor,

3. Ortak akordan sonar gelen gecici akor,

4. Yeni tonalitede kadans (Egemen, 2003: 164).

“eser i¢inde, bir tonaliteden diger bir tonaliteye ge¢cmeye modiilasyon denir”
(Cangal, 2017:233).

Incelenen kaynaklara bakildiginda modiilasyon ii¢ farkli  ydntemle

yapilmaktadir:

1. Diyatonik Modiilasyon,
2. Kromatik Modiilasyon,

3. Anarmonik Modiilasyon.

Diyatonik Modiilasyon: Bu yontemde esas olan ¢ikilan ve gidilen yani eski ve
yeni tonaller arasinda ortak akoru kullanmaktir. Diyatonik modiilasyonda bulunulan
tondan diyez ton yoniine gecilirken ¢ikilan tonun V’i, III’ti ve VII. Derecesi kullanilir;

bu derece varilacak olan tonun IV. Derecesi olacaktir. Ornegin; Sol majérden La majore
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diyatonik olarak gegilirken Sol majoriin V. Derecesi (Re-Fa#-La) La majoriin IV.
Derecesi olur (Celebioglu, 2013: 41-42).

Kromatik Modiilasyon: “Bir tondan baska bir tona gegilirken, ilk tona ait olan
akorun bir, iki veya daha fazla sesi kromatik olarak degisip yeni tona ulasiyorsa

kromatik modiilasyon denir”(Celebioglu, 2013: 47).

Anarmonik Modiilasyon: Bir akorun herhangi bir veya daha fazla sesini
anarmonik degistirmek suretiyle yeni bir tona gitmek miimkiindiir; bu uygulama bir¢ok
akor iizerinden yapilabilir ancak en yaygin olan dominant ve koksiiz dominant
dokuzluyla uygulanmasidir. Ornegin; bir eksiltilmis yedili akorunun anarmonik
degisimiyle farkli tonlara ulasmak en pratik ve ¢okea rastlanan bir modiilasyon tiiriidiir

(Celebioglu, 2013: 48).
1.10. CESNi

Eser i¢inde, bir makami animsatan veya andirma amactyla esrin makamiyla ilgili
durak ya da giiclii seslerin gecici olarak degistirme ile elde edilen degisime denilir.
Yerinde yapildigi siirece monotonlugu ortadan kaldirir, dinleyenin ilgisini tazelemeye

yol agar (Akdogu, 2003: 34).

Cesni, Osmanli-Tiirk miiziginde 4 ve 5 sesten olusan ses kiimeleridir. Bazen 3
sesten de olusabilir. Bununla birlikte halk miiziginin kendine 6zgii bir ¢esni yapisi
vardir. Cesni terimi halk miiziginde anlaml ezgilerde olusan kiigiik ezgi kaliplarini ve
bunlarin birbirinden ayiran miizikal miizikal renkleri ifade eder. 2, 3, 4, 5 sesten olusan
cesni tipleri yerel ezgilerde siklikla kullanilir. Ornegin; yalmzca bir kiiciik ikili
araliginin degisimi ile ortaya ¢ikan makam cesnileri vardir. Bununla birlikte ¢esni, gecki
ile ortaya ¢ikan makamsal renk ve perde degisimini de igerir. halk miizigi makamlarinin
gelenekle belirlenmis bir ¢esni kullanim kurali yoktur. Cesniler, ezgilere ve icracinin

iistiinliigiine gore degisim gosterir (Duygulu, 2018: 57).
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Sekil 55. Cesni

Kapm Her Calindikca
Muhayyer Kiirdi Sarky YusufNalkesen

Kaynak: Akdogu, (2003: 34-35).

1.11. SEKILEME

Bir motifin veya ezginin ya da herhangi bir kiimenin, art arda gelecek sekilde
baska sesler {iizerinde tekrarlanmasi yoOntemine sekileme denir. Geleneksel Tiirk
miiziginde ¢ok kullanilmis olan sekileme, peste dogru yapildiginda bikkinlik, monotoni
ve basitlik, tize dogru siirekli yapildiginda ise cosku olusturur. Kiime sekilemesine
sekilenmis kiime, motif sekilemesine sekilenmis motif, ezgi sekilemesine ise sekilenmis

ezgi ad1 verilir (Akdogu, 2003: 19).
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Sekil 56. Sekileme
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Kaynak: Akdogu, (2003: 19).
1.12. BEZEME

Cekirdek ezgiyi olusturan seslerin {lizerine ya da altina daha kiigiik siireli bir
veya birkag sesin eklenmesi islemine bezeme, bu seslere bezek, boyle bir ezgiye de

bezekli ezgi denir (Akdogu, 2003: 21).

Sekil 57. Bezeme
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Kaynak: Akdogu, (2003: 21).
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1.13. CESITLEME

Bilindigi gibi, bir motifin ya da ezginin iki temel 6gesi; ezgiyi olusturan seslerin
sireleri (Ritim) ve bu seslerin olusturdugu araliklardir. Sayet ¢ok sesli ise bu 6gelerin
icine uygu (Akor) da girer. Iste tema niteligi kazanmis bir ezginin ya da ezgiyi olusturan
motif veya motiflerin ritim, aralik, ¢oksesli ise uygu 6gelerinden birini sabit birakip,

diger 6gelerini degistirerek yineleme sanatina ¢esitleme denir (Akdogu, 2003: 24-25).
1.13.1. Makamsal Cesitleme

Makamsal ¢esitlemede siireler sabittir, sadece araliklar degistirilerek yapilan bir
gesitleme tirtdiir.

Sekil 58. Makamsal Cesitleme
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Kaynak: Akdogu, (2003,25).
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1.13.2. Ritimsel Cesitleme

Ritimsel ¢esitlemede ise ses araliklari sabit, siireler degistirilerek yapilmaktadir.

Sekil 59. Viicud Ikliminin Sultanisin Sen

Viicud Ikliminin Sultanisin Sen
Nihavend Sarki/ Haci Arif Bey
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Kaynak: Akdogu, (2003: 27).
Ayni eserin ritimsel ¢esitlemesi agagidaki 6rnekteki gibidir.

Sekil 60. Ritimsel Cesitleme

Viicud Ikliminin Sultanisin Sen
Nihavend Sarki/ Hac1 Arif Bey

Kaynak: Akdogu, (2003: 28).
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1.13.3. Uygusal Cesitleme

Uygusal Cesitlemede ise ezgi kalib1 sabittir yani ezginin ritim ve aralik 6gelerini

degistirmeden, sadece uyguyu degistirilerek yapilan bir ¢esitleme tiiriidiir.

Sekil 61. Uygusal Cesitleme
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Kaynak: Akdogu, (2003: 29).

1.14. CATAL (VARYANT)

Bir ezgiyi olusturan motif ya da motiflerin bir veya birkag sesine yeni sesler
ekleme islemine ¢atal denir. Yani motifin ses siirelerinden birkag¢inin siiresini degistirme
islemine ¢atal, motifin bu sekline ¢atal motif, bu tiir motiflerle olusturulmus ezgiye de
catal ezgi denir. Catal, yalnizca ayn1t makam ve usiildeki ezgiler ya da sesler arasinda
olabilir. Bunun yaninda, 6zellikle geleneksel miiziklerimizde gatal, bir biling sonucu
olusmamis olup temel neden notaya dayali bir egitimin olmayis1 yaninda, yanlis olarak
yorum da denilmistir. Bunun sonucunda ise boyle daha giizel oluyor anlayisi ile ortaya
cikan bir eylemin sonucunda eser kisisel beceri ve begeni dogrultusunda degistirme
islemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biitiin bunlarin disinda bestecinin kendinden 6nce
tiretilmis eserleri derinlemesine bilmemesi veya bilingaltina yerlesmis kendine ait
olmayan ezgilerin besteleme aninda ortaya c¢ikmasi ve bestecinin bunun farkinda
olmamasi nedeni ile yeni eser yaptigini zannetmesi, ¢atalin olusmasina bir baska neden
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin yaninda, bir bagka bestecinin eserinden calinti
ezgileri bezeyerek degistirme iglemi catalin olugsmasinin bilingli bir nedeni olarak kabul
gormektedir. Sonug olarak bir bestecinin ayn1i makam ve usiildeki eserlerinde ya da ayn1
eserin i¢inde gerceklestirdigi catalin bir biling sonucu ortaya ¢iktigini dikkate almak

gerekmektedir (Akdogu, 2003: 21-22).
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Sekil 62. Catal Ornekleri
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1.15. DEGISIM (ALTERASYON)

Miizik yapitlarinda zaman zaman farkli renkler elde etmek amaci ile tonalite dist
sesler kullanilir. Bir ton igindeki sesler lizerinde gegici olarak olusan bu etkiye ‘degisim’
(Alterasyon) denir. Yapilan bu degisim tonaliteyi etkilemez. Armonik mindrlerde
yedinci, ezgisel mindrlerde ise altinci ve yedinci derecede yapilan degisimler dogal
sayilir, altere olarak kabul edilmez. Degisime ugrayan sesler ¢ikicit bir ezgi i¢inde
kullaniliyorsa notanin tizlesmesi olarak disiiniiliip diyez, inici bir ezgi i¢inde
kullaniliyorsa notanin pestlesmesi olarak diisiiniiliip bemol ile gosterilir (Ozgiir ve

Aydogan, 2012: 186).

Sekil 63. Alteraston
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Kaynak: Ozgiir ve Aydogan, (2012: 186).
Onur Akdogu’ya gore alterasyon:

Eser i¢inde, eserim makaminin elde edildigi dizinin seslerinden birinin gegici

olarak degistirilmesi islemine denilmektedir (Akdogu, 2003: 32).

63



Sekil 64. Rast Makami Alterasyon Ornegi
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Kaynak: Akdogu, (2003: 32).
1.16. GECIT (PASA))
Kemal Tlerici’ye gore iki sesin arasini doldurmak ve gegisi saglamak igin,
basamak taslar1 gdrevi yapan yabanci seslere Gegit adi verilir (ilerici, 1970: 181).

Onur Akdogu’ya gore: Genis bir ses alani icinde, esere dinamizm ve zorluk
kazandirma amaciyla kiigiik stirelerle yapilmis ezgi ya da ezgiler demetine denir

(Akdogu, 2003: 31).

Sekil 65. Gegit (Pasaj)
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Kaynak: Akdogu, (2003: 32).
1.17. FIGUR

Asil ezgiye eslik amaciyla siirekli olarak yinelenen motif ya da ezgilere denir.
Bu yineleme arpej seklinde olabilecegi gibi, 6zellikle Tiirk Miizigi i¢inde yer alan bazi
alt tiirlerde usiil vuruslar1 dikkate alinarak olusturulmus bir ezginin veya motifin aynen
tekrartyla da gergeklestirilebilir ya da sadece eserin karar sesinde kalinarak
gerceklestirilebilir. Usiil vuruslarinin 6nemlendirilmesiyle olusturulan figiir sekline

ustillii dem denilmektedir (Akdogu, 2003: 29).
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Sekil 66. Figiir
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Kaynak: Akdogu, (2003: 30).

Sekil 67. Usiillii Dem
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Kaynak: Akdogu, (2003: 30).

Sekil 68. Ustilsiiz Dem
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Kaynak: Akdogu, (2003: 31).

1.18. UYGU (AKOR)

Ozdemir, Kemal Ilerici armonisini anlattigi ¢alismasinda uygular ile ilgili
olarak: Iki ve daha fazla armoni araligindan olusan ve ayn1 anda tinlayan ses kiimesine
uygu (akor) olarak tanimlamistir. Ayrica, sesler bir araya getirilip uygular
olusturulurken dizi i¢indeki duruculuklar1 ve yiiriyliciiliikkleri g6z Onilinde

bulundurulmalidir (Ozdemir, 2017: 12) ifadeleri ile agiklamistr.

Belli bir aralik diizenine uyarak se¢ilmis iki ya da daha ¢ok sayida farkli sesin

olusturdugu ve eszamanli ¢alinan, sdylenen ses kiimelerine akor denir. Akorlar,
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oncelikle akoru olusturan aralik tiirline gore tanimlanmaktadir. Aralik tiirline gore {ig

akor sinifi olusur:

e Ikili araliklarla olusmus akorlar,
e Uclii araliklarla olusmus akorlar,

e Dortlii araliklarla olugsmus akorlar (Cologlu ve Arat, 2019: 69).

Sekil 69. Uygular

o JS ‘j . &
e F =
ikili Araliklarla olusmus Ugli araliklarla olusmus Dértlii araliklarla olugmus
Uygular Uygular Uygular

Kaynak: Cologlu ve Arat, (2019: 69).

1.19. RENK (AKTARIM-GOCURME-TRANSPOZE)

Bir miizik eserini yazili bulundugu yerde degilde, aym1 sekilde baska yerde
yinelemeye aktarim diyoruz. Biliyoruz ki gerek insanlarin ve gerek sazlarin sesleri, ayni
genislikte degildir. Bunun i¢in her saz ve ses ancak kendi olanaklari oraninda icra
giiciine sahiptir. Iste aktarimin asil amaci, belirli bir ses ya da saz i¢in yazilan bir miizik
eserinin, istenilen bir ses veya sazin icra edebilecegi duruma sokmaktir. Ozellikle gesitli
sazlardan kurulu orkestralar i¢in yazilan parcalarda, aktarimdan biiyiik yarar saglanir.
Aktarimda, miizik eseri eski ve yeni sekilleri arasinda yalmz seslerin yiikseklikleri

degisir, eserin tarzi ise hi¢bir sekilde degismez (Darbaz, 1973: 147).

Bir motifin veya ezginin, bulundugu ses iizerinden bir baska ses Tlizerine
aktarilmasi sonucu olusan isitsel degisime renk denir. Cesitleme sirasinda sikca
olusabilen renk, geleneksel sanat miiziginde makam aktarimi sonucu siirekli yasanan bir
olgudur. S6zgelimi yanlis olarak bir sesten, iki sesten calma vb. olarak ifade edilen,
aslinda makami bulundugu durak sesinden alip bir biiyiik ikili, bir tam dortlii ya da
dortlii pesten seslendirme denilmesi gereken islem sonucu renk olusur. Eski miizikgiler,
aktarim sonucu olusan renk olgusunu ayr1 bir makam gibi kabullenmisler ve adlandirma
yapmislardir. Ornegin; Rast makaminin durak sesini sol yerine la olacak sekilde yapilan
seslendirmeye Nisaburek, benzer sekilde sol Muhayyerkiirdiye Kiirdilihicazkar, Mi
Sedarabana ise Suzidil adin1 vermislerdir (Akdogu, 2003: 36).
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Sekil 70. Renk
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Kaynak: Akdogu, (2003: 37).

1.20. MAKAM

Belirli bir perdeden ve belirli araliklardan olusan birtakim cinsler {izerinde, belli
noktalardan baglamak, belli alanlarda, belli yonlerde gezinmek, belli perdelerde
duraklamak ve belli bir perdede karar vermek suretiyle ortaya konan ezgi kalib1 genel

bir deyim olan makam sdziiyle adlandirilmaktadir (Tura, 2019: 70).

Caligmamiz kapsaminda biliylik Onem tasiyan makam konusu hakkinda
Karadeniz, “Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1” adli eserinde makam ile ilgili

olarak su ifadeleri kullanmistir:
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Tiirk musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan seslerden kurulu bir gam
icerisinde Ozel bir seyir kurali olan musiki ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esniye

makam denir. Bu tarifi inceleyecek olursak su belli bagl noktalar géze carpar:

e Once araliklar1 belirli ve yumusak seslerden meydana gelmis bir gam vardir.
Buradan her makamin, gam igerisindeki perdelerin uygun olan birisinden
terenniime baslayip 1skalanin birinci sesinde karar verir.

e Her makamin kendine goére bir seyri vardir; ayn1 gam iginde kalmakla birlikte
hangi sesleri ne sekilde kullanilacagini bilmek gerekir. Makamin seyri dikkate
alinmadik¢a gam iginde kalinsa bile o makam meydana gelmis olamaz.

e Her makam kendi seyrine uygun perdeleri kullanarak yine kendine mahsus bir
¢esni meydana getirir; bu nokta makamin dogabilmesi bakimindan ¢ok

onemlidir (Karadeniz, 2012: 64).

Karadeniz, makamlar hakkinda yaptigi bu genel acgiklamalarin ardindan,
makamlarin birbirinden ayirt edilebilmesi i¢in gereken ii¢ etmenden bahsetmektedir. Bu

etmenler: giris ve karar, araliklar, seyir ve ¢esni olarak a¢iklanmaktadir.

Giris ve Karar: Makamin tarifinden de anlasilacagi gibi, her makam kendine
mahsus bir 1slaka igindeki sekiz sesten seyrine uygun diisen belli bir perdeden
terennlime baglar. Bu perdenin kesin olarak belirtilmesi miimkiin degildir. Iskala i¢inde
kalmak ve makamin seyrine uygun olmak sartiyla her bestekar kendi zevkine gore
uygun buldugu perdeden terenniime baslayabilir. Buna karsilik her makamin karar
perdesi, yani 1skalasinin birinci sesi mutlaka belirli bir sestir ve hi¢ degismez

(Karadeniz, 2012: 64).

Araliklar: Her makamin kendine ait bir 1skalast vardir. Bu 1skalada bulunan
sekiz sesin arasindaki uzakliklar bellidir. Icrada bu araliklar aynen muhafaza edilmezse
o makam meydana gelmez. Bu araliklarin kulaga en hos gelecek sekilde secilmis yani
armonik olmasi sarttir. Makamlarimizin bir kismi pesten tize dogru seyrederken
kullandiklar1 perdeleri, tizden pese dogru doniiste aynen muhafaza etmezler; inis
1skalalarinda makamin ¢esnisine gore ufak tefek degisiklikler olabilir. Bu degisiklikler

cikistaki araliklarin iniste uyusmamasindan ileri gelir (Karadeniz, 2012: 64).

Seyir ve Cesni: Her makam kendi 1skalasi icinde kalmakla birlikte bu 1skaladaki
sesleri kendine mahsus bir seyir ve eda ile kullanir; az 6ncede sdyledigimiz gibi bu

noktaya dikkat edilmeyecek olursa o makamin ¢esnisi meydana gelmez. Iste cesni,
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makamin seyrine uygun hareket icinde belirli perdeler {izerinde yapilan dinlenme veya
gecikmelerden dogar ve makamlarin birbirinden ayirt edilmesinde en dnemli Slgiliyii
meydana getirir. Araliklar ve seyirler birbirine benzeyen iki makami ancak cesnilerini

inceleyerek ayirt edebiliriz (Karadeniz, 2012: 64).
Demir’e gére makam:

Bir dizide belirli ses veya sesleri giiclendirerek olusturulan ezgi veya ezgileri

durak perdesinde karar bitirme sonucu olusan duygudur. Ornek verecek olursak:

Sekil 71. Rast Makam Dizisi

) & ] P I}
AT I i ] ~ = o £ = T
O > a L = I I f t .
) [ : ;
Yeden Durak Sesi Giiglendirilen Tiz Durak

Ses

Kaynak: Demir, (2005, 101).
Makamlar ti¢ farkli baslik altinda incelenmektedir. Bunlar; basit makamlar,

bilesik makamlar ve sed makamlardir.

Basit Makamlar: Bir tam dortliiniin istiine bir tam beslinin veya bir tam

beslinin iistiine tam dortliiniin eklenmesi ile olusan makamlardir (Demir, 2005: 101).

Sekil 72. Basit Makamlar
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Kaynak: Demir, (2005: 101).
Basit makamlar O6zetlenecek olursa; bir tam dortlii veya bir tam besliden
meydana gelmektedirler. Giigliileri ise bu dortlii ve beslilerin birlesim noktalaridir. Basit

makamlar1 siralayacak olursak:
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Tablo 9. Basit Makamlar

Basit Makamlar
1 Cargah 9 Neva
2 Buselik 10 Tahir
3 Kiirdi 11 Hiimayun
4 Rast 12 Hicaz
5 Ussak 13 Uzzal
6 Bayati 14 Zirgiileli Hicaz
7 Hiiseyni 15 Karcigar
8 Muhayyer 16 Suzinak

Kaynak: Demir, (2005: 101).
Bilesik Makamlar: Bir makam dizisiyle ¢esitli dortlii ve besliden olusan veya
birkag makamdan olusan makamlardir. Orek verecek olursak; Hiiseyni makamina rak

perdesinde Segah beslisinin eklenmesiyle Dilkeshaveran makami (Bilesik Makam)

olusur (Demir, 2005: 102).
Sekil 73. Bilesik Makam

Hiiseyni 5'lisi

Dilkeshaveran Makami
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Segah 5'lisi Ussak 4'lisi

Kaynak: Demir, (2005: 102).
Sed Makamlar: Basit makam dizisini kendi yerinden alinip, herhangi bir perde

lizerine gociiriilmesi ile elde edilen makamlara denir.

Sekil 14. Sed Makamlar
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Kaynak: Demir, (2005: 102).
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2. CUMLECIK

Ezgisel gidis sirasinda, ¢ok ender de olsa makamin durak veya giiglii seslerinden
birinde ama g¢ogunlukla ilgili makamin durak veya gii¢lii seslerinin disinda bir ses

tizerinde soluklanis1 sonucu olusan ezgisel kalisa ciimlecik denir (Akdogu, 2003: 51).

Ciimlecik, bir motif olabilecegi gibi birden fazla motiften de olusabilir.
Makamin durak veya gii¢lii seslerinin disinda kalan ciimlecik, gerilim ve soru etkisi
olusturur. Bu tiir ciimlecige soru ciimlecigi denilir. Soru ciimlecikleri bitis etkisi
olusturmazlar. Makamin gii¢lii ya da durak sesinde biten climlecik ise daha ¢ok soru
climleciginden sonra gelir ve soru climleciginin yarattigi gerilim etkisini ortadan
kaldirarak ¢oziilim olusturur. Bu tiir ciimleciklere ise yani, cevap ciimlecigi denir

(Akdogu, 2003: 51).
Ayrica climleciklerle ilgili olarak Arat ve Cologlu su bilgilere de yer vermistir:

Bir ciimle olabilecek uzunlukta olmasina karsin melodik, ritmik ya da armonik
acidan daha yetkin bir ctimlenin alt 6gesi olarak kalmis Ogelere Alt-ciimle ya da

ciimlecik denir. Genelde bir ciimleyi olusturan alt-climlelerin sadece sonuncusu bir

kaligla tamamlanir (Cologlu, 2015: 26).
Sekil 75. Soru ve Cevap Ciimlecikleri
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Kaynak: Akdogu, (2003: 52).
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Tiir ve bi¢cim analizi ad1 altinda yazilan kaynaklar incelendigi zaman, climlecik
adi altinda bir baglik bulunamamistir. Ciimlecikler yukaridaki ornekte de gorildigi

lizere motif ya da ezgi olarak adlandirabilecegimiz kisa siireli melodilerdir.
3. CUMLE

Yazida harflerin art arda dizilmesine benzer sekilde, farkli bir ifade ile miizik
yazist da seslerin art arda dizilmesi sonucu olusmaktadir. Yazida harfler bir araya
gelerek kelimeleri olusturur ve kelimeler de bir anlam biitiinligli c¢ergevesinde
birleserek climleleri olusturmaktadirlar. Goriildiigii lizere ciimleler belirli parcalardan
olugmaktadir. Ayni diisiinceden yola ¢ikarsak miizik bu kiiciik pargalarla bir biitiin
haline gelmektedir. Bu biitiine miizik ciimlesi denmektedir. Miizik climlesi hakkinda

Cologlu ve Arat su bilgilere yer vermektedir:

Miizik climlesi, melodik, armonik ve ritmik agidan yeterince olgunlagmis,
icerisinde hem benzerlik hem de karsitlik iligkileri tasiyan, anlamli bir biitiin
olusturabilecek uzunlukta yani ne ¢ok kisa ne de ¢ok uzun bir biitiindiir. Bu biitiin,
melodik, ritmik ve armonik akisin kapanma etkisi yarattigi noktada tamamlanir ve
miizik climlesi meydana gelir. Bir miizik ciimlesi genellikle dort ol¢ii siirer (Arat, 2019:

58).
Konu kapsaminda Ozgiir ve Aydogan ciimle hakkinda su ifadeleri kullanmistir:

Anlam bakimindan birbirini tamamlayan en az iki motifin art arda gelmesiyle
miizik climlesi olusur. Ciimleyi olusturan motifler ritmik ve ezgisel bakimdan o denli
birbirine benzer ki ciimleler birgok eserde ikiz motif goriiniimiindedir. Dolayisiyla
miizik climleleri ¢ogu kez dort dl¢liden kurulur. Ancak GTHM s6z konusu oldugunda
climleler her zaman simetrik olmaz. Sekvensler ciimlenin bitmesine firsat vermedigi

icin bes, alt1 hatta yedi 6l¢iiliik ciimlelere de rastlanabilir (Aydogan, 2015: 30).

Calismamiz kapsaminda eser analizine zemin hazirlayan kaynagimiz “Tiirk

Miiziginde Tiirler ve Bigimler” adl1 eserde ise ciimle su sekilde ifade edilmektedir:

Ciimle, birbirini tamamlayan en az iki ciimlecigin olusturdugu ezgisel biitiine
denir. Bir bagka deyisle, soru ciimlecigi ile yanit ciimleciginin birlesmesinden meydana
gelir. Ciimlenin seslendirilisi sirasinda mutlaka bitis etkisi olusur. Bu bitis etkisi bazen
tam bir son bazen de devam edilse de olur etkisi olusturur. Bu a¢idan bakildiginda, yani

olusturdugu bitis etkisi dikkate alindiginda ciimle tam kararli ve yarim kararli ciimle
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olarak ikiye ayrilir. Climlelerin bitig sesinin siiresi, climle i¢indeki siireler dikkate

alindiginda genel olarak daha uzundur (Akdogu, 2003: 52-53).
3.1. TAM KARARLI CUMLE

Makamin durak sesinde biten ciimlelerdir. Seslendirildiginde tam bitis etkisi
olusur:

Sekil 76. Tam Kararl Ciimle
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Kaynak: Akdogu, (2003: 53).

3.2. YARIM KARARLI CUMLE

Makamin gii¢lii sesinde biten climlelerdir. Seslendirildiginde, Olusturdugu bitis
etkisi tam kararli climleye gore kesin degildir. Devam edilse de olur edilmese de olur
hissini vermektedirler:

Sekil 77. Yarim Kararli Ciimle
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Kaynak: Akdogu, (2003: 54).

73



4. BOLUM (DONEM, BOLME, PERiYOD)

Bir miizik eserini olusturan climleler birbirleriyle c¢esitli etkenler sebebi ile
(makamsal ve ezgisel iliski) benzerlik ve farkliliklar géstermektedir. Bu farkliliklar
kendi icinde bir biitiinii olusturmaktadir. Yazi dilinde nasil kelimeler climleleri,
climleler ise cesitli boliim ya da paragraflar1 olusturuyorsa miizik ekseninde de bu biitiin
bdyle kabul edilmektedir. Miizikal agidan ciimlelerin olusturdugu yapilara bolim
denmektedir. Boliim kelimesi ¢esitli kaynaklarda donem, bolme, periyod ifadeleri ile de

anil aktadir. Usmanbas boliimii soyle ifade etmektedir:

Iki ciimlenin birlesiminden olusan dénem genellikle sekiz &lgiidiir. Ciimlelerin
ilkine onciil, ikincisine ise soncul ad1 verilmektedir. Onciil ciimleler genellikle bir gesit
yarim kalig etkisi ile devam etme hissiyati olusturmaktadir. Soncullar ise bir bitis etkisi

olustururlar (Usmanbas, 1974: 17).

Ezgisel agidan bakildiginda donem hem ciimle halkasi hem de climle demetine
benzeyebilir. Donem, benzer climleler, farkli climleler ya da her ikisinin birlesmesinden
de meydana gelebilir. Donemler genellikle iki ciimleden meydana gelmektedirler.
Ancak eser igerisinde li¢ farkli climle var ise bu da bir bolmeyi meydana getirir (Savas,

2018: 47-49).

Bir donemin ardindan ritmik, ezgisel ya da makamsal 6zellikler yoniinden farkli
bir yapinin basladig1 yere kadar olan kisim bagli basina bir boliim olusturur. Cogu kez

boliim dénemle es anlamli olarak kullanilir (Ozgiir ve Aydogan, 2015: 35).

Gerek ritmik, gerek makamsal olarak yarattig1 etki nedeniyle birbirinden ayrilan
ezgisel bitiinler béliim olarak adlandirilir. Boliim, iki ya da daha fazla climleden
olusabilecegi gibi ender de olsa bazen bir ciimle bolim 6zelligi gosterebilir ve bu
durumda o ciimle boliim olarak nitelendirilebilir. Eser i¢inde var olan bolim
degisikligini, bir dnceki boliime gore ortaya ¢ikan ve o bdliimii bize unutturan ritmik ve
makamsal baskalasim sonucu anlariz. Bir bagka deyisle, eser iginde yeni bir boliim
bagladiginin temel gostergesi, ritmik ve makamsal degisimin stireklilik gosterdigi yeni

bir ezgisel ya da ritimsel boyutun i¢ine girilmis olmasidir (Akdogu, 2003: 57).

Yukar1 da verdigimiz alintilarin 15181nda 6zetleyecek olursak bdliimler genellikle
iki ciimlenin bir araya gelmesi ile olugsmaktadir. Nadiren {i¢ farkli ciimleden de meydana
gelmektedirler. Boliimii olusturan ciimlelerin ilkine Onciil, ikincisine ise soncul

denmektedir. Onciil ciimleler genellikle makamin giigliisii ile bitmekte ve devam etme
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hissiyat1 uyandirmaktadirlar. Soncullar ise makamin durak sesinde biterek bitis hissiyati
vermektedirler. Eser icerisinde uzun ciimleler ile yapilan makamsal ve ritimsel her

degisiklik farkli bir boliimiin olusmasina sebebiyet vermektedir.
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Kaynak: Akdogu, (2003: 68).
4.1. KOPRU

Boliimler ve boliimleri olusturan climleler bazen koprii, séylem ya da yonder adi
verilen kiiciik ezgi kiimleri ile birbirlerine baglanmaktadir Akdogu bu kiigiik ezgi

pargalarini soyle aciklamaktadir:

Koprii: Temel ozellikleri, bagimsiz oluglaridir. Bir baska deyisle kopriiler,

birbirlerine bagladig1 ciimle, donemlerin organik yapilarinin disindadirlar (Akdogu,
2003: 60).
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Sekil 79. Koprii
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Kaynak: Akdogu, (2003: 60).
Yukaridaki ornekte birinci koprii, ilk ciimlenin tekrarmni saglar. Yani tekrar
edilen aym ciimleye doniisii saglar. Ikinci koprii ise birinci ve ikinci ciimleleri birbirine

baglamaktadir.
4.2. YONDER

Kendinden sonra gelecek climlenin hangi seste ya da perdede bitecegini
belirten, bir diger deyisle bitisi yonlendiren sestir. Uygusal olarak da kullanilmaktadir
(Akdogu, 2003: 62).

Sekil 80. Yonder
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Kaynak: Akdogu, (2003: 62).
4.3. SOYLEM

Motife benzer bir yapidadir ve vurgusu yoktur kiiclik ezgi demetleridir. Bir ¢esit

koprii de denebilir climleleri ya da boliimleri birbirine baglar.

Sekil 81. Séylem

Kaynak: Akdogu, (2003: 55).
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5. TURK MUZIGINDE BiCiM YAZISI

Cesitli analizlerle gelistirilen miizik eserleri climle, boliim, yonder, kdprii vb.
tekniklerle gelistirilir ve birbirlerine baglanmasi saglanir. Bu béliimler bi¢gim yazisinda

cesitli harfler ve kisaltmalarla tanimlanmaktadir. Bu kisaltmalar su sekildedir:

Ciimlecik: a;, by, ¢; seklinde belirtilir. Sayet ayni climlecigin benzeri (catal,
cesitleme vd.) kullaniliyorsa a;” olarak yaziya aktarilir. Eger ayni1 ciimlecigin birden

fazla ¢atal1 kullanilmissa, bu kez de all‘ alz, a13 seklinde yazilir (Akdogu, 2003: 63).

Ciimle: a, b, ¢ gibi kiiciik harflerle belirtilir. Eser i¢inde ciimlenin yalnizca
benzeri (¢atal, ¢esitleme vd.) kullanilmigsa a’ birden ¢ok benzeri kullanilmissa bu kez
al, bl, ct seklinde harflerle belirtilir. Ayni ciimlenin birden fazla c¢atali olmasi

durumunda ise harfler a*, a% a®seklinde belirtilir (Akdogu, 2003: 63).

Boliim: A, B, C gibi biiyiik harflerle belirtilir. Eser i¢inde boliimiin yalnizca bir
benzeri (gatal, ¢esitleme vd.) kullanilmigsa A’ birden ¢ok benzeri kullanilmigsa bu kez

de harfler A, A?, A% seklinde belirtilir (Akdogu, 2003: 63).

Koprii: k harfi ile belirtilir. Ayn1 kopriiniin ¢atallar k! K? KB seklinde yazilir.
Birden fazla koprii varsa k1, k2, k3 olarak yazilir.

Yonder: y harfi ile belirtilir (Akdogu, 2003: 63).

Séylem: s harfiyle belirtilir. Birden fazla soylem oldugu takdirde, yazim s1, s2,
s3, sdylemin benzerleri i¢cinde s*, s, s° seklinde yazilir (Akdogu, 2003: 63).

Biitiin bu terimlerin haricinde eser i¢indeki doniis isaretleri ayn1 nota yazisinda

oldugu gibi belirtilir.
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UCUNCU BOLUM
YONTEM
1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada, Zeki Atagiir’lin baglama i¢in bestelemis oldugu eserlerin Tiirk
miizigi ¢ercevesinde makam, usul, tiir ve bi¢im yoniinden incelenmesi amacglanmistir.
Bu dogrultuda ortaya ¢ikan bulgularin baglama sazina 6zgili bestecilik anlayisina katki

saglayacag1 ve bu sazin egitimine etki edecegi diisliniilmektedir.
2. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen kaynaklarda, Tiirk halk miizigi c¢algist olan
baglama hakkinda bir¢ok ¢alismanin oldugu goriilmiistiir. Ancak bu saza 6zgii iiretilmis
eserlerin ve bunlarin bestecilerine yonelik incelenmis herhangi bir kaynaga
rastlanmamistir. Bu nedenle, son yillarda yayginlik kazanmis ve ekollesmis bir besteci
olan Zeki Atagiir’in Baglama Egzersizlerim ve Eserlerim, Baglama Egzersizleri adli
kitaplarinda bulunan eserlerin miizikal a¢idan incelenmesi, bu tip ¢aligmalarin baglama
saz1 Ozelinde yapilacak oOncii calismalardan olmasi agisindan Onemlidir. Ayrica bu
calisma, geleneksel Tiirk halk miizigi saz1 olan baglamaya uygun bestecilik ve icracilik
alanlarinda saza 6zgii calim tekniklerinin gelistirilmesi, baglama sazinin sinirliliklarinin

bilinmesi ve bestecilere yol gdstermesi bakimindan da 6nem arz etmektedir.
3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Bu ¢alisma;

1. Zeki Atagiir’iin Baglama Egzersizlerim ve Eserlerim, Baglama Egzersizleri adl
kitaplarinda bulunan 10 adet calgisal eserin miizikal agidan incelenmesi ile
Ulagilabilen yazili ve gorsel materyaller ile

Aragtirmanin maddi olanaklar ile

Bestecinin eserlerini seslendiren baglama icracilari ile

o b~ N

2020-2021 egitim-0gretim yillar1 ile sinirlidir.
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4. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

Bu arastirma,

1. Zeki Atagiir eserlerinin, baglama icrasinda kullanilan karakteristik 6zellikler ve
ileri diizey ¢alim tekniklerini igermesi bakimindan 6nemli oldugu,

2. Eserlerin baglama calgisina 06zgii Dbestecilik anlayisinin = gelismesi  ve
yayginlagmasi agisindan ornek teskil edecegi,

3. Belirlenen eserlerin baglama icraciliginin gelismesine katki saglayacagi,

4. Segilen eserlerin arastirma i¢in gerekli bilgilere ulasmay1 saglayacak nitelikte
oldugu,

5. Bu aragtirma icin yapilan yontem ve tekniklerin gerekli bilgilere ulasmay1
saglayacak nitelikte oldugu,

6. Bu arastirmada ulasilan verilerin gergegi yansittigi ve yararlanilan kaynaklarin

dogru ve giivenilir oldugu varsayimlarina dayanmaktadir.
5. ARASTIRMANIN YONTEMI

Yontem; bilim dallarinda ¢esitli sonuglara erismek i¢in planl ve programli bir
bicimde izlenen yol olarak ifade edildigi goriilmektedir. Bu tanimdan hareketle
¢alismamizin bu boliimiinde aragtirmamizin yontemini olusturan arastirmanin modeli,

verilerin toplanmasi, verilerin analizine yonelik bilgilere yer verilecektir.
5.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirmanin yliriitiilmesinde nitel arastirma yontem ve tekniklerinden
faydalanilmistir. Nitel arastirmalar, yorumlayici yaklasima dayanir. Bu tip arastirmalar;
yapilandirilmamis gozlem, yapilandirilmamis goriisme ve dokiiman inceleme gibi nitel
veri toplama tekniklerinin kullanildigi, olgu ve olaylarin kendi dogal ortamlar iginde
gercekci ve biitlinciil bir sekilde ortaya konmasina yonelik bir siirecin izlendigi

arastirmalardir (Yildirim ve Simsek 2005, 39).

Karasar’a gore tarama modeli; ge¢miste ya da var olan durumu oldugu sekliyle
tespit etmeyi amaglar. Tarama modelinde arastirmaci, dogrudan nesnenin ya da bireyin
kendisini inceleyebilecegi gibi dnceden tutulmus kayitlara (yazili belgelere, resimlere,
fotograflara, ses ve video kayitlarna), eski verilere ve alandaki uzman kisilere

bagvurarak elde ettigi daginik verileri, kendi gézlemleri ile bir sistem i¢inde bir araya
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getirip yorumlar (2016: 77). Bu konuda veriler, Zeki Atagiir’iin “Baglama Egzersizlerim
ve Eserlerim, Baglama Egzersizleri” adli kitaplarindan elde edilmistir. Caligma
kapsaminda incelenen eserlere ulasmak amaciyla dokiiman analizi yapilmistir. Ayrica,
bugiine kadar bu eserleri yorumlayan miizisyenlerin ses ve video kayitlar1 incelenerek
gbozlem analizi dogrultusunda bilgiler elde edilmistir. Ilaveten, g¢alisma konusu
cercevesinde Zeki Atagiir eserlerine yonelik bilgi edinmek ve yapilacak olan miizikal

incelemeye katki saglamak amaciyla uzman kisilerle goriismeler de gergeklestirilmistir.

Bu noktadan hareketle bu tip arastirmalarda betimsel arastirmalarda kullanilan
miilakat, gézlem, dokiiman analizleri kullanilmistir. Yildirim’a gore betimsel yontem,;
Betimleme biitiin bilim kollarinda ilk asamay:1 olusturur; amaci arastirma konusu

olgular1 ve olgular arasindaki iliskileri saptama, siniflama ve kaydetmedir (Yildirim,

2000: 56).
5.2. VERILERIN TOPLANMASI

Bu c¢alisma kapsaminda veriler, Zeki Atagiir’e ait internet kaynaklari ve
“Baglama Egzersizlerim ve Ezgilerim” adli kitabindan yararlanilarak elde edilmistir.
Yapilan arastirmalar ¢ergevesinde bestecinin 20 adet eserinin oldugu saptanmistir. Bu
eserler iginden 10 tanesi secilerek miizikal olarak analiz edilmistir. Arastirma igin
belirlenen eserler nota yazim programi ile yazilarak bilgisayar ortamina aktarilmistir.
Caligmanin  gecerlilik ve gilivenirliligini saglamak i¢in uzman goriislerinden

faydalanilmistir.
5.3. VERILERIN ISLENMESI

Arastirmaya yonelik olarak oOnce, Zeki Atagiir’e ait eserler ve bu eserlerin
kayitlar1 saptanarak bir tasnif olusturulmustur. Belirlenen eserler iizerinde makam
dizileri, ritmik yapilari ve bi¢im yoniinden degerlendirmeler yapilmistir. Yapilan
miizikal incelemeler Onur Akdogu’nun “Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler” adl kitabi
esas alinarak yapilmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda elde edilen bulgularin bestecilere

ve icracilara yardimci olabilmesi i¢in ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.
6. ARASTIRMANIN BULGULARI

Bu boliimde arastirmanin sorularma iliskin verilerin ¢6ziimlenmesi ile elde

edilen bulgular ve bulgulara iligkin yorumlar yer almaktadir. Aragtirmanin bulgularinin
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verilis kurgusu eserlerin inceleme sirasina gore diizenlenmis ve her soru baslik haline

getirilerek ¢oziimlemelere yer verilmistir.
6.1. MIHMANDAR ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 82. Mihmandar

MIHMANDAR
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6.1.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Mihmandar adli eser makamsal agidan incelendiginde, baglama {izerinde re
perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Ayrica ariza ses olarak si bemol ve do diyez
sesleri kullanilmistir. Bu Karar sesi ve arizalar tizerinden bir degerlendirme yapildiginda

Ise eserin neva (re) tizeri buselik makaminda seyir ettigi tespit edilmistir.

Buselik makami incelendiginde duragi diigdh (la), giiclii sesi hiiseyni (mi),
seyrinin inici-gikict oldugu goriilmektedir. Buselik makaminda yeden olarak nim
zirgiile (sol diyez) perdesi kullanilmaktadir. Dizisi incelendiginde iki farkl sekilde dizi
kullandig1 goriilmektedir. Bu diziler agagidaki gibidir:

Sekil 83. Buselik Makam: Dizisi
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Biiselik Makami Dizisi
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AR A 1 1 1 ) | -
. | I .
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Kaynak: (http://www.eksd.org.tr/buselik-makami/ Erisim Tarihi: 30.09.2020).
Yukarida goriildiigii tizere buselik makami iki farkli dizi kullanir. Bunlardan ilki
yerinde buselik beslisine hiiseyni perdesinde kiirdi dortliisiiniin eklenmesiyle olusur.
Ikinci dizisi ise yerinde buselik beslisine hiiseyni perdesinde hicaz dortliisiiniin

eklenmesi ile meydana gelir.

Ayrica Mihmandar adli eserin makamsal analizi ¢er¢evesinde iki adet makamsal
gecki oldugu tespit edilmistir. Bunlar: 6. satirmin ikinci 6lgiisiinde gerdaniyede (sol)

hicaz ve 10-11. satirlarda ise evi¢ gegkisi olarak saptanmustir.
6.1.2. Eserin Ritmik Yap1 Bakimindan Incelenmesi

Mihmandar adli eser ritmik yap1 bakimindan incelendiginde 3+2+2
kurulumunda oldugu ve 7/8’lik (devr-i hindi) wusul kullanilarak bestelendigi

goriilmektedir. geleneksel Tiirk miiziginde devr-i hindi usulii Demir’e gore soyle
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anlatilmaktadir: “Yedi zamanli, bes vuruslu basit ve bilesik bir usiildiir. Bir Semai ve bir
Sofyan usiiliiniin birlesmesinden meydana geldigi ifade edilmektedir” (Demir, 2005:
38).

6.1.3. Eserin Bicim Ozellikleri Bakimindan Incelenmesi

Mihmandar adli eser bigimsel 6zellikleri bakimindan incelendiginde iki boliimlii
oldugu goriilmektedir. Her boliim kendi i¢inde birkag ciimleden meydana gelmis ve
kopriiler araciligiyla birbirine baglanmistir. Ik boliim a, b ve ¢ ciimlelerinden meydana
gelmekte ve otuz dort dlgiiden olusmaktadir. ikinci boliim ise d, e ve f ciimlelerinden
olusup, otuz 6l¢ii uzunlugundadir. Ayrica birinci boliimde yer alan a ciimlesinin tekrar

edilmesi ile sona ermektedir. Bigim semasi asagidaki gibidir:

Sekil 84. Bicim Semasti
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Fine

Eser genel yap1 itibar1 ile incelendiginde iki bolimlii sirasal bigim ozelligi

gostermektedir. Bu bi¢im sekli su sekilde ifade edilmektedir.

Bu bi¢im i¢inde ezgilendirilmis bir eserde, iki bolim artarda seslendirilir.
Boliimiin biri tek ciimleden de olusabilir. Dolayisiyla bu bigimin kurgusu AB, xb, ya da
Ax seklinde olabilir (Akdogu, 2003: 71).
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6.2. GOKCE ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 85. Gakee

GOKCE )
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6.2.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Gokge adli eserin makamsal agidan incelenmesi yapildiginda, eserin baglama
tizerinde la perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Ayrica ariza ses olarak si bemol sesi
kullanilmaktadir. Bu karar ve ariza sesi lizerinden bir degerlendirme yapildiginda, eserin

kiirdi makamut dizisinde oldugu tespit edilmistir

Kiirdi makami incelendiginde durag: diigah (la), giiglii sesi neva (re), seyrinin
¢ikici-inici oldugu goriilmektedir. Kiirdi makaminda yeden olarak rast (sol) perdesi

kullanilmaktadir. Dizisi kiirdi dortliisiine buselik beslisinin eklenmesi ile olusmaktadir.

Sekil 86. Kiirdi Makami Dizisi

Buselik 5'lisi
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6.2.2. Eserin Ritmik Yapi1 Bakimindan Incelenmesi

Gokee adli eser ritmik yapi bakimindan incelendiginde 3+3+3+3 kurulumunda
oldugu ve 12/8’lik (birlesik sofyan) usul kullanilarak bestelendigi goriilmektedir.
geleneksel Tiirk miiziginde birlesik sofyan usulii su sekilde ifade edilmektedir: “Bu
usule nazli diiyek adi da verilmistir. 12 zamanlidir. {i¢ adet 4 zamandan, baska bir

deyisle dort tane semaiden yapilmistir” (Ozkan, 2018: 687).
6.2.3. Eserin Bi¢im Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Gokege adli eser bigimsel Ozellikleri bakimindan incelendiginde bir boliimli
oldugu goriilmektedir. Bir boliimli bi¢cim 6zelligi gosteren eser kendi i¢inde iki tane

climleden meydana gelmekte ve on dort 6l¢ti uzunlugundadir. Bigim semast;

Sekil 87. Bicim Semast

A[|: a(s+al+a2){|+b(b1+b2+b3+s1+s2+s3 |
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6.3. ILK GOZ AGRISI ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 88. Ilk Goz Agrist

LK GOZ AGRISI
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6.3.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Ik Géz Agrist adli eserin makamsal agidan incelenmesi yapildiginda, eserin
baglama tizerinde sol (rast) perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Ariza ses olarak
eser genelinde si bemol ve mi bemol sesleri kullanilmaktadir. Bu karar ve ariza sesleri
tizerinden bir degerlendirme yapildiginda, eserin nihavend makami dizisinde oldugu

tespit edilmistir.

Nihavend makami incelendiginde duragi rast (sol), giiglii sesi neva (re), seyrinin
inici-gikic1 oldugu goriilmektedir. Nihavend makaminda yeden olarak irak (fa diyez)
perdesi kullanilmaktadir. Dizisi incelendiginde ise iki farkli sekilde oldugu

goriilmektedir. Ozkan bu dizileri su sekilde belirtmistir:

Sekil 89. Nihavend Makami Dizileri

Rast'da Buselik 5'lisi
— —_— . &
~O—t= = i : =
Neva'da Kiirdi 4'lisi
Rast'da Buselik 5'lisi
2 = — = = S
e i i ’ : : '

Neva'da Hicaz 4'lisi
Kaynak: Ozkan, (2018: 233).

6.3.2. Eserin Ritmik Yap1 Bakimindan Incelenmesi
[lk Go6z Agnst adli eser ritmik yap1 bakimindan incelendiginde 2+2

kurulumunda oldugu ve 4/4’liik sofyan usulii kullanilarak bestelendigi goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk miiziginde sofyan usulii Ozkan’a gére soyle anlatilmaktadir:

Dért zamanhidir. Iki tane nim sofyanin birlesmesinden meydana gelmistir.
4/8°1ik ve 4/4°liik iki mertebesi varsa da 4/4’ liik ikinci mertebe daha ¢ok kullanilmistir
(Ozkan, 2018: 617).

6.3.3. Eserin Bicim Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Ik Goz Agris1 adli eser bicimsel 6zellikleri bakimindan incelendiginde bir
boliimlii oldugu goriilmektedir. Bir boliimli bigim 6zelligi gosteren eser kendi iginde

li¢ tane ciimleden ve on yedi 6l¢iiden meydana gelmektedir. Bi¢im semast;
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Sekil 90. Bicim Semasi
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6.4. DOSTLAR ICIN ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 91. Dostlar Icin

DOSTLAR iCiN
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6.4.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Dostlar Igin adli eserin makamsal acidan incelenmesi yapildiginda, eserin
baglama {izerinde la (diigah) perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Ayrica ariza ses
olarak si bemol ve do diyez sesleri kullanilmaktadir. Bu karar ve ariza sesler iizerinden
bir degerlendirme yapildiginda, eserin hicaz makami dizisinde oldugu ettigi tespit

edilmistir.

Hicaz makami incelendiginde durag: diigah (la), giiglii sesi neva (re), seyrinin
inici-gikict oldugu goriilmektedir. Hicaz makaminda yeden olarak rast (sol) perdesi
kullanilmaktadir. Dizisi Demir’ e gore: Diigah perdesindeki Hicaz dortliisiine, Neva

perdesindeki rast beslisinin eklenmesiyle olusmustur” (Demir, 2004: 290).

Sekil 92. Hicaz Makami Dizisi

Rast 5'lisi

Hicaz 4'lisii

Kaynak: Demir, (2004: 290).
Ayrica Dostlar I¢in adli eserin makamsal analizi ¢ergevesinde bir adet makamsal
gecki oldugu tespit edilmistir. Bu da dordiincii satirimin bes ve altinct Slgiisiinde

zirgiileli hicaz geckisi olarak saptanmistir.
6.4.2. Eserin Ritmik Yapi Bakimindan Incelenmesi

Dostlar igin adli eser ritmik yapi1 bakimindan incelendiginde, 4/4°liik (sofyan)
usul kullanilarak bestelendigi goriilmektedir. Geleneksel Tiirk miiziginde sofyan usulii

Ozkan’a gére sdyle anlatilmaktadir:

Dért zamanhdir. iki tane Nim Sofyan’in birlesmesinden meydana gelmistir. 4/8°
lik ve 4/4’ lik iki mertebesi varsa da 4/4’ liikk ikinci mertebe daha ¢ok kullanilmistir
(Ozkan, 2018: 617).

6.4.3. Eserin Bicim Ozellikleri Bakimindan Degerlendirilmesi

Dostlar I¢in adli eser bigimsel dzellikleri bakimimdan incelendiginde bir bdliimlii
oldugu goriilmektedir. Bir boliimlii bigim 6zelligi gosteren eser kendi i¢inde ii¢ tane
climleden ve bu ciimlelerin ¢atali ya da benzeri niteligi tasiyan farkli ciimleciklerden

meydana gelmektedir. Eser yirmi alt1 6l¢ii uzunlugundadir. Bigim semast;
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Sekil 93. Bicim Semasi
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6.5. TAHTACIM ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 94. Tahtacim
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6.5.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Tahtacim adli eserin makamsal agidan incelenmesi yapildiginda, eserin baglama
tizerinde la (diigdh) perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Ayrica eser genelinde si
bemol arizasi kullanilmakla birlikte makam geckisi yapilan ciimlelerde re bemol ve si
bemol iki arizalari da kullanilmaktadir. Bu karar ve ariza sesler iizerinden bir
degerlendirme yapildiginda, eserin kiirdi makami dizisinde oldugu ettigi tespit
edilmistir. (Kiirdi makami1 Gokge adli eserde anlatildigi ig¢in bu bashik altinda yer

verilmemistir.)

Tahtacim adli eser incelenirken bir bdliimden ve bu bdliimiin iki ciimleden
olustugu tespit edilmistir. Ancak ikinci climle igerisinde makamsal bir gecki
kullanilarak ctimle sonuna kadar devam edilmistir. Bu makamsal gecki Saba makami

cergevesinde yapilmistir.
6.5.2. Eserin Ritmik Yapi Bakimindan Incelenmesi

Tahtacom adli eser ritmik yap1 bakimindan incelendiginde 2+3+2+2
kurulumunda oldugu ve 9/8’lik (raks aksagi) usul kullanilarak bestelendigi
goriilmektedir. Geleneksel Tiirk miiziginde raks aksagi usulii Demir’e gore soyle

anlatilmaktadir;

“Dokuz zamanli, dort vuruslu basit ve bilesik bir usuldiir. Birlesiminde bir Tiirk

Aksagi ve bir Sofyan uslii mevcuttur” (Demir, 2005: 41).
6.5.3. Eserin Bicim Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Tahtacim adli eser bigimsel 6zellikleri bakimindan incelendiginde iki boliimli
oldugu gériilmektedir. iki boliimlii bigim 6zelligi gosteren eser kendi iginde iki tane
ciimleden ve bu ciimlelerin ¢atali ya da benzeri niteligi tasiyan farkli ciimleciklerden

meydana gelerek on sekiz 6l¢liden olugmaktadir. Bigim semast;
Sekil 95. Bicim Semasi

Ala(al+a2+a2'+a3+al’)+ B[b(bl+b2+k)

Fine

Bicim semasi incelendiginde Tahtacim adli eserin iki boliimlii doniisiimlii bigcim

seklinde oldugu goriilmiistiir. Bu bi¢im su sekilde ifade edilmektedir:
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Bu bicimde, iki bolim artarda seslendirildikten sonra birinci bolim yani A
boliimii ya aynen ya da bu boliimiin benzeri veya 0zeti seklinde sonunda bir kez daha
yinelenir. Bi¢cim kurgusu ABA’ veya xBx(x’) ya da AXA(A’) seklinde olabilir (Akdogu,
2003: 75).

6.6. MERHABA ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 96. Merhaba

MERHABA

Zeki ATAGUR
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6.6.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Merhaba adli eserin makamsal agidan incelenmesi yapildiginda, eserin baglama
tizerinde sol (rast) perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Ayrica eserde ariza olarak si
bemol ve mi bemol sesleri kullanilmistir. Bu karar ve ariza sesleri iizerinden bir
degerlendirme yapildiginda, eserin nihavend makami dizisinde oldugu ettigi tespit
edilmistir. (Nihavend makamu Ilk Géz Agris1 adli eserde anlatildig icin burada yer

verilmemistir.)
6.6.2. Eserin Ritmik Yap1 Bakimindan incelenmesi

Merhaba adli eser ritmik yapi bakimindan incelendiginde 3+3 kurulumunda
oldugu ve 6/8’lik (yiirik semai) usul kullanilarak bestelendigi goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk miiziginde yiiriik semai usulii Demir’e gore soyle anlatilmaktadir:

“Alt1 zamanli, bes vuruslu basit ve bilesik bir usuldiir. Birlesiminde {i¢ Nim sofyan veya

iki semai usulii mevcuttur” (Demir, 2005: 38).
6.6.3. Eserin Bicim Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Merhaba adli eser bicimsel Ozellikleri bakimindan incelendiginde bir boliimlii
oldugu goriilmektedir. Bir boliimli bicim 6zelligi gosteren eser kendi icinde iki tane
ciimleden ve bu climlelerin catali ya da benzeri niteligi tasiyan farkli ciimleciklerden

meydana gelerek on sekiz dl¢iiden olugsmaktadir. Bigim semast;
Sekil 97. Bicim Semast

A[||L: a(al+a2+a2) || +|: b(b1+b2+k+k1) 1

me
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6.7. ASKERDE ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 98. Askerde

ASKERDE

Zeki ATAGUR

Ala(al+k+a2)+b(b1+b2+b3)]
Fine
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6.7.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Askerde adli eserin makamsal agidan incelenmesi yapildiginda, eserin baglama
tizerinde la (diigdh) perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Ayrica eser genelinde si
bemol sesi ariza olarak kullamilmustir. Bu karar ve ariza sesleri tlzerinden bir
degerlendirme yapildiginda, eserin kiirdi makaminda dizisinde oldugu tespit edilmistir.

(Kiirdi makamina Gokge adli eserde yer verildigi i¢in burada agiklanmamastir)

6.7.2. Eserin Ritmik Yap1 Bakimindan incelenmesi

Askerde adli eser ritmik yapi bakimindan incelendiginde 2+2 kurulumunda
oldugu ve 4/4’lik (sofyan) usul kullanilarak bestelendigi goriillmektedir. Geleneksel

Tiirk miiziginde sofyan ustlii Ozkan’a gore sdyle anlatilmaktadir:

Dért zamanhidir. ki tane nim sofyanm birlesmesinden meydana gelmistir.
4/8’lik ve 4/4’liik iki mertebesi varsa da 4/4’liik ikinci mertebe daha ¢ok kullanilmistir
(Ozkan, 2018: 617).

6.7.3. Eserin Bicim Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Askerde adli eser bicimsel Ozellikleri bakimindan incelendiginde bir bdliimlii
oldugu goriilmektedir. Bir boliimli bigim 6zelligi gosteren eser kendi i¢inde iki tane
ciimleden ve bu climlelerin catali ya da benzeri niteligi tasiyan farkli ciimleciklerden

meydana gelerek yedi dl¢liden olugsmaktadir. Bigim semast;
Sekil 99. Bicim Semasi

Ala(al +k+a2)+b(b1+b2+b3)]

ine
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6.8. GIRIZGAH ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 100. Girizgah
GIRIZGAH

Zeki ATAGUR

a(al+a2+k)
Fine



6.8.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Girizgah adli eserin makamsal agidan incelenmesi yapildiginda, eserin baglama
tizerinde la (diigah) perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Ayrica eser genelinde fa
diyez arizasi kullanilmaktadir. Bu karar ve ariza sesler iizerinden bir degerlendirme
yapildiginda, eserin makamsal ¢ercevede olmadigi her hangi bir makama uymadigi
tespit edilmistir. “Ancak tonal miizik g¢er¢evesinde diisiiniildiiglinde eserin sol major
tonunda olup la dorian dizisinde karar verdigi goriilmektedir” (Apaydin ve Algi, 2020:
2870).

6.8.2. Eserin Ritmik Yap1 Bakimindan Incelenmesi

Girizgah adli eser ritmik yap1 bakimindan incelendiginde 2+2 kurulumunda
oldugu ve 4/4” liik (sofyan) usul kullanilarak bestelendigi goriilmektedir. Geleneksel

Tiirk miiziginde sofyan usulii Karadeniz’e gore soyle anlatilmaktadir:

“Bu usil, cogunlukla hafif sekilde ve 4/4 6l¢ii ile yazilir. Darplarin boliiniist, el ve ayak
vuruglart aynen Yiirikk Sofyan Gibidir. Ancak bu usuliin darplarinin agirhgr Yiirik

Sofyan usuliindekilerin iki misli degerdedir” (Karadeniz, 2012: 36).
Ozkan’a gore ise Sofyan usilii sdyle anlatilmaktadir:

Dort zamanhdir. 1ki tane Nim Sofyan’m birlesmesinden meydana gelmistir.
4/8’lik ve 4/4°liik iki mertebesi varsa da 4/4’ liik ikinci mertebe daha ¢ok kullanilmistir
(Ozkan, 2018: 617).

6.8.3. Eserin Bicim Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Girizgah adli eser bigcimsel 6zellikleri bakimindan incelendiginde tek ciimleden
olustugu goriilmektedir. Tek climleli bigim 6zelligi gosteren eser kendi i¢inde iki tane

climlecikten meydana gelerek on dokuz dl¢liden olugsmaktadir. Bigim semast;

Sekil 101. Bicim Semasit

a(al+al+k)
Fine
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6.9. MEKIK ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 102. Mekik
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6.9.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Mekik adli eserin makamsal acidan incelenmesi yapildiginda, eserin baglama
tizerinde la (diigdh) perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Ayrica eser genelince si
bemol ve do diyez ariza sesleri kullanilmaktadir. Bu Kkarar ve ariza sesler tizerinden bir
degerlendirme yapildiginda, eserin hicaz makami dizisinde oldugu tespit edilmistir.

(Hicaz makamina Dostlar i¢in adl1 eserde yer verildigi icin burada agiklanmamistir)

Ayrica Mekik adl1 eserin makamsal analizi ¢er¢evesinde li¢ adet makamsal gecki
oldugu tespit edilmistir. Bunlar; zirgiileli hicaz, kiirdi ve saba makami gegkileri olarak

saptanmistir.
6.9.2. Eserin Ritmik Yapi Bakimindan Incelenmesi

Mekik adli eser ritmik yapi bakimindan incelendiginde 2+2+3 kurulumunda
oldugu ve 7/8lik (devr-i turan) usul kullanilarak bestelendigi goriilmektedir.
Geleneksel Tiirk miiziginde devr-i turan usulii Demir’e gore soyle anlatilmaktadir:
“Yedi zamanl, {i¢ vuruslu basit ve bilesik usuldiir. Birlesiminde bir Sofyan ve Bir

Semai usulii mevcuttur” (Demir, 2005: 39)
6.9.3. Eserin Bicim Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Mekik adli eser bigimsel 6zellikleri bakimindan incelendiginde iki bolimlii
oldugu gériilmektedir. iki boéliimlii bicim 6zelligi gdsteren eser kendi icinde dort tane
climleden ve bu cilimlelerin ¢atali ya da benzeri niteligi tastyan farkli ciimlelerden
meydana gelmektedir. Eserin ilk boliimii yirmi iki 6l¢iiden, ikinci bolimi ise yirmi

Olcliden olugmakta ve iki boliimlii sirasal bigim 6zelligi tasimaktadir. Bigim semast;

Sekil 103. Bicim Semast

A[ a(al+a2)+b(b1+b2+b3)]+B[c(cl+c2)+d(d1+d1")]

Fine
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6.10. DOLUNAY ADLI ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Sekil 104. Dolunay

DOLUNAY
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6.10.1. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi

Dolunay adli eserin makamsal agidan incelenmesi yapildiginda, eserin baglama
tizerinde do (cargadh) perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Eser genelinde ariza ses
bulunmamaktadir sadece mi bemol arizas1 belirli motifler de kullanilmaktadir. Bu karar
tizerinden bir degerlendirme yapildiginda, eserin ¢argah makami dizisinde oldugu tespit
edilmistir. Ayrica tonal miizik ¢ercevesinde diisiiniildiigiinde do major tonu olarak da

seyir etmektedir.

Cargdh makami incelendiginde duragi cargah (do), giiclii sesi rast (sol) veya
gerdaniye (tiz sol), seyrinin ¢ikict oldugu goriilmektedir. Cargdh makaminda yeden
olarak buselik (si) veya kaba buselik (pest si)perdesi kullanilmaktadir. Dizisi Demir’e
gore: Cargah beslisi ve Rast’ta Cargah dortliisii ile olusmaktadir (Demir, 2005: 111).

Sekil 105. Cargah Makami Dizisi
Rast'ta Cargah 4'lusii

! - . = = 4 = =

el

¢

Cargah S'lisi
Kaynak: Demir, (2005:111).

6.10.2. Eserin Ritmik Yap1 Bakimindan Incelenmesi

Dolunay adli eser ritmik yapi bakimindan incelendiginde 3+2+2 kurulumunda
oldugu ve 7/8lik (devr-i hindi) usul kullanilarak bestelendigi goriilmektedir.
Geleneksel Tirk miiziginde devr-i hindi usulii Demir’e gore soyle anlatilmaktadir:
“Yedi zamanli, bes vuruslu basit ve bilesik bir usuldiir. Bir Semai ve bir Sofyan

usuliiniin birlesmesinden meydana gelmistir”(Demir, 2005: 38).
6.10.3. Eserin Bi¢cim Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Dolunay adli eser bicimsel ozellikleri bakimindan incelendiginde bir boliimlii
oldugu goriilmektedir. Bir boliimlii bicim 6zelligi gosteren eser kendi iginde iki tane
climleden ve bu ciimlelerin catali ya da benzeri niteligi tasiyan farkli climlelerden
meydana gelmekte ve yirmi dokuz 6l¢iiden olugsmaktadir. Bigim semast;

Sekil 106. Bigcim Semast
A[|: a(al+al'+ta2+a2") + b(bl+b2) :|| ]

Fine
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SONUC VE ONERILER

Bu caligmada, baglama icracist ve bestecisi olan Zeki Atagiir’iin eserleri
cergevesinde yapilan miizikal analizlere yer verilmistir. Calisma kapsaminda bestecinin
on adet eseri degerlendirilmeye alinmistir bu degerlendirmeler asagidaki tabloda eser
adi, karar sesi ve diizeni, makam veya tonu, Ol¢li sayisi, ses genisligi, Olciisii ve
kurulumu son olarak da bolim ve climle sayilar1 hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Ayrica devaminda maddeler halinde eserlere iliskin degerlendirmeler verilecektir.

Tablo 10. Analizler

Karar Makam Ol¢ii Ses Olgciisii ve | Boliim ve
Eser Adi Sesi ve veya Tonu | Sayis1 | Genisligi | Kurulumu Ciimle
Diizeni Sayis1
Mihmandar (Re) Neva’da 64 20 7/8 2 Bolim
Bozuk Buselik (3+2+2) 6 Cimle
Diizeni Makami
Dizisi
Gokee (La) Kiirdi 14 15 12/8 1 Boliim
Bozuk Makami (3+3+3+3) 2 Ciimle
Diizeni Dizisi
Ik Goz (Sol) Nihavend 17 16 4/4 1 Boliim
Agrisi Bozuk Makami (2+2) 3 Cimle
Diizeni Dizisi
Dostlar igin (La) Hicaz 25 18 4/4 1 Boliim
Bozuk Makami (2+2) 3 Cimle
Diizeni Dizisi
Tahtacim (La) Kiirdi 18 11 9/8 1 Bolim
Baglama Makami (2+3+2+2) 2 Ciimle
Diizeni Dizisi
Merhaba (Soal) Nihavend 16 17 6/8 1 Boliim
Bozuk Makami (3+3) 2 Ciimle
Diizeni Dizisi
Askerde (La) Kiirdi 7 14 4/4 1 Bolim
Bozuk Makami (2+2) 2 Ciimle
Diizeni Dizisi
Girizgah (La) Sol Major 19 17 4/4 1 Ciimle
Bozuk Dizisi (2+2)
Diizeni
Mekik (La) Hicaz 42 19 7/8 2 Bolim
Baglama Makami (2+2+3) 4 Clumle
Diizeni Dizisi
Dolunay (Do) Cargah 29 15 7/8 1 Bolim
Miistezat Makami (3+2+2) 2 Climle
Diizeni Dizisi,
Do Major
Dizisi
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1. Mihmandar adli eserin makamsal analizi sonucu Buselik makaminda oldugu
ancak neva yani re perdesi lizerine aktarildigi tespit edilmistir. Eser igerisinde
makamsal geckilere yer verilmistir. Bu gegkiler Segdh ve Hicaz makamlari
olarak degerlendirilmektedir. Ritimsel degerlendirme sonucunda eserin 7/8’lik
Devr-i Hindi usuliinde ve 3+2+2 kurulumunda oldugu tespit edilmistir. Bigim
Ozellikleri incelendiginde ise eserin iki bolimli ve 6 climleden olustugu
gorilmektedir. Genel yapi itibari ile eser uzun soluklu bir eser olup 64 6lgliden
meydana gelmektedir. Ayrica ¢alim teknikleri bakimindan ¢arpma ve ¢ekmelere,
glissando gibi teknikler eser genelinde kullanilmaktadir. Motif gelistirme
yontemi olarak agikladigimiz sekileme, uygu ve alterasyon teknikleri
kullanilarak esere ¢alim olarak zorluk kazandirmistir. Eser genelinde yatay
pozisyonda c¢alimlar kurgulanmis ve ileri diizey icraya yonelik olarak
bestelendigi tespit edilmistir.

2. Gokge adli eserin makamsal analizi sonucunda Kiirdi makaminda seyir ettigi
tespit edilmistir. Ritim 6zellikleri bakimindan analizi yapildi§inda ise eserin
12/8’lik Birlesik Sofyan usuliinde ve 3+3+3+3 kurulumunda oldugu tespit
edilmistir. Bigimsel 6zellikleri bakimindan bir bolimli ve iki adet climleden
meydana gelmistir. Eser on dort 6lgiiden meydana gelmis kisa soluklu bir
eserdir. Motif gelistirme yontemi olarak eser icerisinde uygulara ve
alterasyonlara yer verilmistir. Calim 6zellikleri bakimindan dikey pozisyonlarin
yogunlukta oldugu goriilmektedir. Kisa soluklu bir eser olmasina karsin ileri
diizey icra gerektiren bir eser olmaktadir.

3. ik Géz Agris1 adli eserin makamsal analizi sonucunda Nihavend makaminda
seyir ettigi goriilmiistiir. Ritimsel agidan degerlendirildiginde ise 4/4’°liikk Sofyan
usulinde ve 2+2 kurulumunda oldugu gorilmiistir. Bigimsel ozellikleri
bakimindan bir boliimli ve ii¢ climleden olustugu goriilmektedir. Genel yap:
itibari ile kisa soluklu bir eser olup on yedi Olgiiden olusmaktadir. Calim
teknikleri bakimindan ileri diizey icra i¢in bestelenmis ve dikey pozisyonlar
yogun olarak kullanilmistir.

4. Dostlar igin adli eserin makamsal analizi yapildiginda Hicaz makaminda seyir
ettigi tespit edilmistir. Ritimsel olarak degerlendirildiginde ise 4/4’liikk Sofyan
usuliinde ve 2+2 kurulumunda oldugu goriilmiistiir. Bicimsel o6zellikleri
incelendiginde ise bir boliimlii ve ii¢ cimleden meydana geldigi tespit edilmistir.

Yapi itibari ile kisa soluklu bir eser olup yirmi bes Ol¢iiden meydana

105



gelmektedir. Motif gelistirme yontemlerinde kullanilan makamsal gecgki teknigi
eser igerisinde Zirgilileli Hicaz makaminda kullanilmaktadir. Ayrica eser
igerisinde alterasyon da bulunmaktadir. Eser genelinde yatay ve dikey
pozisyonda ¢alimlara yer verilmektedir.

Tahtacim adli eserim makamsal analizi yapildiginda Kiirdi makaminda seyir
ettigi tespit edilmistir. . Eser icerisinde Saba makaminda makamsal gecki
kullamilmistir. Ritimsel analiz sonucunda ise 9/8’lik Raks Aksagi usuliinde ve
2+3+2+2 kurulumunda oldugu goriilmektedir. Bigimsel analiz sonucunda eserin
bir boliimlii ve iki climleden meydana geldigi tespit edilmistir. Eser kisa soluklu
bir eser olup on sekiz dl¢iiden olugmaktadir. Besteci tarafindan tasavvufi halk
miizigi tiirii olan Semahlardan esinlenerek bestelenmistir. Calim o6zellikleri
bakimindan dikey pozisyonlar sik olarak kullanilmastir.

. Merhaba adl1 eserin makamsal analizi sonucunda Nihavend makaminda oldugu
tespit edilmistir. Ritimsel analiz sonucunda ise 6/8’lik Yiiriik Semai usuliinde ve
3+3 kurulumunda oldugu goriilmektedir. Bigimsel olarak degerlendirildiginde
ise bir bolimli ve iki climleden olustugu goriilmektedir. Motif gelistirme
yontemlerinde kullanilan uygu ve alterasyon teknikleri eser igerisinde
kullanilmistir. Kisa soluklu bir eser olup on alti dlgiiden meydana gelmistir.
Calim ozellikleri bakimindan yatay ve dikey pozisyonlar kullanilmustir.

. Askerde adli eserin makamsal analizi sonucunda Kiirdi makaminda seyir ettigi
tespit edilmistir. Ritimsel olarak degerlendirilmesi yapildiginda ise 4/4’likk
Sofyan usuliinde ve 2+2 kurulumunda oldugu goriilmektedir. Bi¢cimsel olarak
degerlendirildiginde ise bir boliimli ve iki ciimleden olusan yedi 6l¢iilii egzersiz
niteligi tasiyan kisa soluklu bir eserdir. Eser genelinde sikca alterasyon
kullanilmustir. Icrasal agidan dikey pozisyonlar sik kullanilmis ve ileri diizey icra
gerektiren bir eserdir.

Girizgah adli eserin makamsal analizi yapildiginda ise eserin makamsal yapida
olmadig1 ve sol major tonunda olup la dorian dizisi ile karar verdigi tespit
edilmistir. Ritimsel 6zellikleri incelendiginde ise 4/4’liikk Sofyan usuliinde ve
2+2 kurulumunda oldugu goriilmiistiir. Bigimsel analizi sonucunda tek ctimleli
bir yapiya sahip oldugu ve bu climlenin sik sik ¢atalinin veya benzer sekillerinin
kullanildig1 tespit edilmistir Kisa soluklu bir eser olup on dokuz olcliden

meydana gelmektedir. Eser igerisinde motif gelistirme yontemi olan uygu ve
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10.

11.

12.

13.

14.

pasaj ya da gegit olarak adlandirdigimiz teknikler sik¢a kullanilmaktadir. icrasal
acidan incelendiginde ise dikey pozisyonlar sik kullanilmistir.

Mekik adli eserim makamsal analizi yapildiginda eserin Hicaz makaminda seyir
ettigi tespit edilmistir. Ritimsel olarak incelendiginde ise 7/8’lik Devri Turan
usuliinde ve 3+2+2 kurulumunda oldugu tespit edilmistir. Bi¢imsel olarak
analizi yapildiginda ise eserin iki boliimli ve dort climleden olustugu tespit
edilmistir. Eser igerisinde motif gelistirme yontemi olan makamsal gecki
kullanilmaktadir. Bu geckiler Zirgiileli Hicaz, Kiirdi ve Saba olarak
degerlendirilmektedir. Calim teknikleri bakimindan c¢arpma ve ¢ekmeler sik
kullanilmistir. Genel yapi itibari ile uzun soluklu bir eser olup kirk iki dl¢liden
meydana gelmektedir. Dikey ve yatay pozisyonlar sikca kullanilmustir. Ileri
diizey icraya sahip bir eser olmaktadir.

Dolunay adli eserin makamsal agidan analizi yapildiginda ise Cargah
makaminda seyir ettigi ve tonal miizik g¢er¢evesinde degerlendirildiginde do
major tonunda oldugu tespit edilmistir. Ritimsel 6zellikleri bakimindan 7/8’lik
Devr-i Hindi usuliinde ve 3+2+2 kurulumunda oldugu goriilmektedir. Bi¢imsel
olarak analizi yapildiginda ise bir boliimlii ve iki ciimleden olustugu tespit
edilmistir. Kisa soluklu bir eser olup yirmi dokuz 6l¢liden meydana gelmektedir.
Eser ¢alim 6zellikleri bakiminda ¢arpma ve ¢ekme teknikleri ile donatilmis ve
yatay pozisyonda icra edilen bir eserdir.

Calisma kapsaminda incelenen eserlerden ii¢ tanesi Kiirdi, iki tanesi Nihavend,
iki tanesi Hicaz, bir tanesi Buselik, bir tanesi ise Cargdh makaminda
bestelenmistir. Ayrica makamsal yapiya uymayan bir adet sol major tonunda
eser de mevcuttur.

Eserlerin icra edildikleri akort diizenleri incelendiginde ise yedi tanesi Bozuk
Diizende, iki tanesi Baglama Diizeninde, bir tanesi ise Do Miistezat Diizeninde
icra edilmektedir. Ayrica Dostlar Igin adli eser incelendiginde ise icracilar
tarafindan hem Bozuk Diizende hem de Baglama Diizeninde icra edilmeye
uygun oldugu goriilmiistiir.

Ritimsel analiz sonucunda inceledigimiz on adet eserin dort tanesi 4/4’°liik
usulde, bir tanesi 6/8’lik usulde, ti¢ tanesi 7/8’lik usulde bir tanesi 9/8’lik usulde
bir tanesi ise 12/8’lik usulde bestelenmistir.

Bicimsel analiz sonucunda ise incelenen eserlerden iki boliimlii iki eser, bir

bolimli yedi eser ve bir climleli bir eser oldugu tespit edilmistir.
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15. Incelenen eserlerin uzunluk olarak yedi Slciiden altmis dort dlciiye kadar olan
cesitli Ol¢li sayilarinda oldugu tespit edilmistir. Bu c¢ergevede bestecinin
eserlerinde ifade etmek istedigi duyguyu bestenin uzun soluklu ya da kisa
soluklu olmasi gibi bir kaygi tasimadan net bir sekilde eserlerine aktardigi
goriilmektedir.

16. incelenen eserlerin ses genislikleri incelendiginde ise alt1 tanesinin iki oktavin
iistiinde bir ses genisligine sahip oldugu geri kalan dort tanesinin de bir buguk
oktav civarinda ses genisligine sahip oldugu tespit edilmistir.

17. Calisma kapsaminda incelenen on eserin baglama iizerinde yatay ve dikey
pozisyonlarda kullanildigi goriilmiistiir. Ek olarak eserler genelinde gesitli
akorlar ve arpejlerin kullanildigi goriilmektedir. Bu verilerden yola ¢ikarak
incelenen eserlerin bir¢gogunun icra bakimindan ileri diizey bir baglama icrast

gerektirdigi sonucuna ulasilmistir.

Tiirkler, tarih boyunca ¢ok genis bir cografi alana yayilmis ve buralarda farkli
miizik kiiltiirleri ile etkilesim icinde olmuslardir. Ozellikle Orta Asya’yi igine alan bu
cografya, Tiirk miizik kiiltiiriinliin pek ¢ok koldan beslenmesine zemin hazirlamistir.
Tiirk topluluklarinin kiiltiirel baglamda ortak degerlerinin s6z ve miizige yansimasiyla
birlikte Tiirk miizik kiiltiirii ortaya c¢ikmustir. Bu kiiltiiriin i¢cinde yerel dokulari
barindiran halk miizigi ise geleneksel kiiltiiriin yasatilmasi agisindan 6nemli bir yere
sahip olmustur. Bu durum Anadolu cografyasinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
cografyada asirlar boyunca kulaktan kulaga, kusaktan kusaga aktarilarak gelen Tiirk
halk miizigi, gerek galgilar1 gerekse bu calgilar i¢in bestelenen sozlii ve sozsiiz eserlerle

gelisimini devam ettirmektedir.

Cesitli cografyalarda farkli isimlerle anilan baglama, Anadolu insaninin duygu
ve diislincelerinin aktarilmasinda, sevinglerinin ve kaygilarinin ifade edilmesinde
onemli bir anlatim araci olmustur. Yiizyillardir toplumun bir parcasi olan bu saz gesitli
yorelerde ve bolgelerde yayginlik gdstermis ve halkin begenisini kazanmistir. Bunun
sonucunda yorelere 6zgii miizikal yapi ile orantili olarak ¢esitli calim teknikleri ve akort
tiirleri ile buna bagl olarak da cesitli formlarda baglama tiirlerinin ortaya ¢ikmasina

zemin hazirlamistir.

Bu miizikal birikim son yillarda geleneksel ¢alim haricinde gelisen, teknik

anlamda icrayi ve icraciy1 zorlayan bir yapiya biiriinmiistiir. Bu gelisimin yegéane sebebi
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ise bu yenilik¢i yaklasimi benimseyen bestecilerin etkisidir. Calgiya yonelik eser tireten
besteciler, baglama sazinin icrasal boyutta gelisimine biiyiik katki saglamislardir. Bu
gelisim son 50 yil gercevesinde biiylik ivme kazanarak ilerlemesini stirdiirmektedir. Bu
nedenle son yillarda yayginlik kazanmis ve ekollesmis bir besteci olan Zeki Atagiir’iin
baglama sazina yonelik olarak lirettigi eserlerin miizikal agidan incelenmesi, bu tip
calismalarin baglama sazi1 Ozelinde yapilacak olan akademik galigmalara Oncii bir

nitelikte oldugu goriilmektedir.

Ayrica bu ¢alisma, geleneksel Tiirk halk miizigi ¢algisi olan baglamaya uygun
bestecilik ve icracilik alanlarinda bu saza 6zgii ileri calim tekniklerinin gelistirilmesi,
siirliliklarinin bilinmesi ve bestecilere yol gostermesi, bestecilik tekniklerinin mesleki
miizik egitimi veren kurumlarda ogretilmesi ve bu alanda caligmalar yapilmasi
bakimindan gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Ek olarak yapilacak olan calismalara
kaynak olmasi niteligi ile bu alanda arastirma yapacak kisilere ve literature katki

saglayacagi ongoriilmektedir.
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Besteledifin Fserlerin Miizikal Agidan Incelenmesi® adl tez calismasinda kullamlan sahsi

hlglenm ve eserlenm benden onay almarak kullamimistr,

Zeki ATAGOR
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OZGECMIS

24 Subat 1995 yilinda Ankara’da dogdu. Ilk-orta egitimini Beytepe ilk Ogretim
Okulunda, lise 6grenimini ise Ulus Endiistri Meslek Lisesi’nde tamamladi. 2013 yilinda
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Halk Miizigi Béliimii Calg
Egitimi Anasanat Dali’n1 kazand1 ve onur 6grencisi olarak 2018 yilinda mezun oldu.
Ayni1 y1l Miizik Ana Bilim Dali’nda yiiksek lisans egitimine basladi. 2018 yilinda Afyon
Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nda saat iicretli dgretim eleman1 olarak
goreve basladi. Ayrica Afyonkarahisar Belediyesi ve Afyon Kocatepe Universitesi’nin
ortak olarak yiiriittiigli Afyonkarahisar Kiiltiir Ansiklopedisi arastirmalarinda bir¢ok ilge
ve koyde halk miizigi derleme c¢alismalarima katildi. Meslek Calgisi, Enstriiman
(Baglama), Acis Teknikleri derslerini yliriitmektedir. Tirk Halk Miizigi alaninda
baglama icracisi, orkestra sefi, orkestra sorumlusu, diizenlemeci olarak bir¢ok konserde

gorev aldi.
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