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ÖZET 

TÜRK MÜZĠĞĠ KEMAN EĞĠTĠMĠ LĠSANS DÜZEYĠ KEMAN REPERTUARI 

ÇALIġMASI 

 

Mert Can SAÇAK 

 

AFYON KOCATEPE ÜNĠVERSĠTESĠ 

SOSYAL BĠLĠMLER ENSTĠTÜSÜ 

MÜZĠK ANASANAT DALI 

 

Ocak, 2021 

 

DanıĢman: Dr. Öğr. Üyesi Yavuz TUTUġ 

 

Bu araĢtırmada Türk Müziği lisans düzeyinde keman eğitimi repertuvarının 

belirlenerek; verilen çalıĢmalar ve örnek eserlerle öğrencinin geliĢimine katkı sağlaması 

amaçlanmaktadır. 

Geleneksel Türk Müziği çalgılarımızdan yaylı çalgılar grubuna giren keman ile 

ilgili bu repertuvar çalıĢmasının ilk aĢamasında durum belirleyici bir yaklaĢımla konu ele 

alınmıĢ, tezin adını ve içeriğini ortaya koyan bir baĢlık belirlenmiĢtir. AraĢtırmanın genel 

çerçevesi, amacı ve yöntemi bakımından literatür taraması yapılmıĢ, nitel ve betimsel bir 

araĢtırmadır. AraĢtırmanın ikinci aĢamasında belirlenen baĢlık çerçevesinde konuya iliĢkin 

kaynaklar taranmıĢ, belirlenen repertuvar baĢlıkları doğrultusunda yazılan makamların 

dörtlü ve beĢli çalıĢmaları ve TRT Repertuvarı içerisinden seçilen lisans dönemlerine 

uygun örnek saz eserleri betimleme yapılarak ele alınmıĢtır. Keman çalgısını icra eden 

kiĢinin iyi bir iĢitme ve saz hakimiyetine sahip olması, bununla birlikte seslerin doğru 

çalınması gereken bir çalgı olduğunun sonuçlarına ulaĢılmıĢtır.  

Buna bağlı olarak araĢtırmanın üçüncü aĢaması; kemanın dört yıllık lisans eğitimi 

göz önüne alınarak her bir sınıfın seviyesine göre oluĢturulan repertuvar baĢlıkları, 

nazariyat ve performans detayları; etütler, longalar, sirtolar, peĢrevler ve saz semailerinden 

oluĢturulmuĢtur. Bu Ģekilde öğrencinin enstrümanına olan hakimiyeti istenilen düzeye 

geleceği düĢünülmüĢtür. Geleneksel Türk Müziği konservatuvarlarında verilen keman 

eğitimi lisans düzeylerine göre hazırlanmıĢ olan bu repertuvarın öğrenciye katkı 

sağlanması hedeflenmektedir. 

 

Anahtar Kelimeler:  Keman, TRT repertuvarı, eğitim, Türk müziği, konservatuvar. 
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ABSTRACT 

A STUDY ON VIOLIN REPERTOIRE OF TURKISH MUSIC FOR VIOLIN 

EDUCATION AT UNDERGRADUATE LEVEL 

 

Mert Can SAÇAK 

 

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY 

SOCIAL SCIENCES INSTITUTE 

MUSICAL ARTS MAJOR 

 

January, 2021 

 

Supervisor: Assist. Prof. Yavuz TUTUġ 

 

In this study, the aim is to determine the violin education repertoire at the 

undergraduate level in Turkish Music and to contribute to the students to reach a better 

level in the lessons with the sample works and studies presented. Violin is included in the 

string instruments group of our Traditional Turkish Music instruments. In the first stage of 

this repertoire study, the subject was handled with a situation-determining approach and a 

title which reveals the name and content of the thesis was determined. The literature was 

reviewed in terms of the general framework, purpose and method of the study. The 

research is a qualitative and descriptive research. In the second stage of the research, the 

sources related to the subject were scanned within the framework of the title determined. 

The quartet and quintet works of the makams written in accordance with the specified 

repertoire titles, studies and sample instrumental works selected from the TRT Repertoire 

were described in detail. It was concluded that the person performing the violin instrument 

should have a good hearing and a good command of the reed and that the violin is an 

instrument that must be played correctly. In the third stage of the study, taking into account 

the four-year undergraduate education of the violin, repertoire titles, theory and 

performance details, etudes, longas, sirtos, pesrevs and saz semai were created according to 

the level of each class. In this way, it is thought that the student's mastery of his instrument 

will reach the desired level. This repertoire, which is prepared according to the 

undergraduate level of violin education given in the Traditional Turkish Music 

Conservatories, aims to contribute to the students. 

 

Keywords:  Violin, TRT repertoire, education, Turkish music, conservatory.   
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GĠRĠġ 

Geleneksel Türk Müziği, Türk Kültürünün ve mirâsının en önemli unsurudur. Türk 

Müzik Kültürünün kökeni tarih boyunca ve tarih öncesi dönemlerine kadar devam etmiĢ ve 

günümüze kadar ulaĢabilmiĢtir. Dünya müzik kültürü içerisinde kendine yer edinmiĢ köklü 

ve geniĢ bir oluĢumlarındandır. Böyle geniĢ bir kültürün içerisinde olmak her kiĢi için 

mesuliyet almak gerekmektedir. Bu kültürün nesilden nesile aktarılması için eğitimcilere 

önemli bir görev düĢmektedir. 

Gelenek Türk Müziğinin geçmiĢten günümüze kadar birikmiĢ olan birçok repertuarı 

ve çeĢitli çalgıları bulunmaktadır. Bu zengin repertuarın oluĢumunda saz ve söz müsikîsi 

olmak üzere iki kısımdan incelenmektedir. Saz müziğimiz, Geleneksel Türk Müziğinde 

yeterince geliĢme gösterememiĢtir. Nedeni ise söz müsikîsinin altında kalıp, ona eĢlik eden 

ve taklit eden durumlarda kullanılarak geri planda bırakılmıĢtır. Saz müsikîsine ait formlar; 

peĢrev, medhal, saz semaisi, sirto, longa ve oyun havaları gibi türlerdir. Çalgı icracılığında 

saz müziğinin önemi vurgulandığında, Türk Müziğinde kullanılan çalgılar arasında keman 

sazı önemli bir rol oynamaktadır. Bu çalgının eğitiminde ve öğretiminde izlenen yöntemler 

keman sazının ve lisans düzeyi keman repertuarının geliĢmesine katkı sağlamaktadır. 

Bu çalıĢmada, Türk Müziği keman eğitimi lisans düzeyi keman repertuarı 

bakımından incelenmesi hedeflenmektedir. Keman eğitiminde standart bir yöntem 

bulunmaması bu problem ile ilgili fazla sayıda araĢtırmanın yapılmamıĢ olması ve bu 

konunun keman eğitimi ve repertuarına yararlı olacağı düĢünüldüğünden araĢtırılmaya 

değer görülmüĢtür. Keman dersinde uygulanan keman eğitimi ve keman repertuarı 

çalıĢmalarının incelenmesi ve bu derse yönelik problemlerin belirlenip, bu problemlere 

yönelik önerilerin dile getirilerek, keman eğitimine katkı sağlanması hedeflenmiĢtir. 
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BĠRĠNCĠ BÖLÜM 

MÜZĠK 

1. MÜZĠK 

Müzik; duygu ve düĢüncelerin, yapay veya doğal seslerin ahenkli olarak bir araya 

getirilmesi sanatıdır. Öte yandan müzik; bir toplumun gelenek ve göreneklerini, kültürünü 

yansıtan, hislerin konuĢulmadan aktarılabildiği evrensel bir bütündür. 

En önemli unsurları ses ve ritim olan müziğin, birçok ilmi veya edebi tanımı 

yapılmıĢ olup, bu tanımlardan en yaygın olanı: Bir sanat anlayıĢıyla duygu, düĢünce ve 

fikri, ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir Ģekilde bir araya getirme sanatıdır(Çelikkol, 

2000: 4). 

“Ġnsanla yaĢıt olan nağme sanatının adı Yunanca‟ dan alınmıĢtır. Yunanca‟ da o dilin 

alfabesine göre m-o-u-s-a harfleriyle yazılan ve mûsa diye okunan peri anlamında bir 

kelime vardır. Bir kelimenin sonuna gelen –ike veya –ika takısı, o kelimeye konuĢulan dil 

anlamını kazandırır. Mûsa‟ ya eklenen –ike takısı, yani mûsike: perilerin konuĢtuğu dil 

anlamını verir” (Tanrıkorur, 2004: 11). 

Khan ise, “Müziğin insan üzerinde oldukça etkili olmasının sebebini, insan ruhunun 

en derin katmanlarına ulaĢabilmesidir” diye açıklamıĢtır (1994: 17). 

Klasik müziğin önemli bestekârlarından Hamam-i zade Ġsmail Dede                                     

Efendi  (1778-1846), “Mûsîkî, ahlâk-ı beĢeri tasfiye eden bir ilm-i Ģeriftir.”  diyerek 

müziğin insan ahlakını arındıran kutsal bir ilim olduğunu da dile getirmektedir (Çevikoğlu, 

2017: 18). 

 “Müzik, sanat olmasının yanı sıra, aynı zamanda bir bilimdir. Çünkü duygusal 

olarak algılanabilen müzik, akıl vasıtası ile de kavranabilen bir olgudur.” (Karolyi, 2007‟ 

den akt. SavaĢ, 2016: 14). 

Müzik; duygu dalgalanmalarına açık bir sanattır. Bu yüzden müzisyenin üretimi ve 

icrası, duygu durumuna göre değiĢebilir (Tanrıkorur, 2004: 17). 

Müzik ve kültürü ayırmak neredeyse olanaksızdır. Kültürden doğan müzik; 

teknolojiyle, politikayla, siyasetle, dünya popüler kültürünün etkileriyle doğrudan veya 

dolaylı olarak etkileĢim içerisindedir. BaĢka bir deyiĢle müzik; ülkelerin sosyal yapısından 

ve tarihinden beslenmektedir (Uslu, 2009: 9-10). 
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“Müzik hem sanattır, hem bilim. Dolayısıyla hem duygusal olarak algılanabilmeli, 

hem de akıl ile kavranabilmelidir” (Karolyi, 1999: 7). 

Toplumlarda mutlaka müzikle ilgilenen, araĢtıran, hem dünyevi hem de dini 

alanlarda müzikal iĢlevleri yapan kiĢiler bulunmaktadır. Bu kiĢilerin müziği 

öğrenmelerinin yanı sıra öğretmeleri de müziğin, eğitimin de bir parçası olmasını 

sağlamıĢtır (Türkmen, 2020: 2). 

Kısacası müzik; sözel olarak ifade etmekte zorlandığımız bazı hislerimizi, 

duygularımızı melodilerle karĢı tarafa aktarabildiğimiz bir araç olmakla birlikte, içinde 

bulunduğumuz toplumun kültürünü, gelenek ve göreneklerini yansıtabilen,( her bireyde 

oluĢturduğu etkinin faklı olması nedeniyle) çeĢitliliği ön plana çıkarabilen, bu sebepten 

özgün olma niteliğine sahip olabilen bir yapıdır. 

Osmanlı Dönemi‟nde ise müzik, birçok kültürün karıĢımıyla farklı bir boyut 

kazanmıĢtır. Geleneksel Türk Müziği‟ de Osmanlı‟ dan günümüze kalan bir müzik mirası 

niteliğindedir. 

1.1. GELENEKSEL TÜRK MÜZĠĞĠ 

Geleneksel Türk Müziği, XV. Yy.‟ da Osmanlı Dönemi‟nden itibaren geliĢim 

göstermeye baĢlamıĢ olup, birçok kültürden sanatçılar barındırmıĢ ve kültürel anlamda 

karmaĢık bir yapıya sahip olmuĢtur. 

Bir ucu Çin‟e bir ucu Fas‟ a kadar uzanan 25 yüzyıllık Türk müziği‟ nin yaklaĢık 

500 yıllık bir bölümünü oluĢturan Türk Müziği, Osmanlı saray veya halk müzisyenlerinin 

askeri, dini, klasik ve folklorik türlerde ürettiği toplumun her kesiminde kullanılmıĢ bir 

sanat olduğu bazı kaynaklarda belirtilmektedir. Bu verilere dayanarak Türk Müziği‟nden 

Osmanlı Müziği olarak bahsedilemeyeceği, bu sebeptendir. Türk Tarihi‟nin en büyük 

devleti olan Osmanlı Ġmparatorluğu, Türk ilim, sanat ve siyasetinin her alanında yükselmiĢ 

olup, 600 küsur yıl hüküm sürmüĢ olması sebebiyle, Osmanlı Medeniyetinin ayrılmaz bir 

parçası olan Osmanlı Müziği, Geleneksel Türk Müziği için de önemli bir yer tutmaktadır  

(Tanrıkorur, 2016: 13). 

 Osmanlı Dönemi‟nden gelen bu kültür, günümüzde ki Geleneksel Türk Müziği‟nin 

temellerini oluĢturmuĢ, repertuvarının neredeyse tamamı bu dönemde ortaya çıkmıĢtır 

(Çevikoğlu, 2017: 19). 
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“Tarih boyunca yaĢamıĢ oldukları geniĢ coğrafik alan sebebiyle, birbirinden farklı 

toplumlarla etkileĢime giren Türkler‟in müzik kültürü, Orta Asya, Anadolu, Ġslam, Osmanlı 

ve Batı müzik kültürlerinin harmanlanmasıyla Türkiye Cumhuriyet‟ine uzanmıĢtır. 

Osmanlı döneminde XV. yüzyılda, kökleri Ortaçağ Ġslam dünyasına ve oradan da Greklere 

kadar uzanan ilk Türkçe müzik nazariyatı çalıĢmalarının yapılması, XVII. yüzyıldan 

itibaren Geleneksel Türk Sanat Müziği‟nde Osmanlı‟ya ve Ġstanbul‟a özgü yeni bir üslubun 

oluĢması ve XVIII. yüzyıldan itibaren Batı etkilerinin yaĢanması Geleneksel Türk Sanat 

Müziği‟nde yansımaları fazlaca görülen olaylardır. Teori, terminoloji ve icra alanında 

somut bir Ģekilde izlenebilen bu yansımalar, Geleneksel Türk Sanat Müziği‟nin çok 

kültürlü yapısını da gözler önüne sermektedir.”( Levendoğlu, 2005: 260) 

“Türk müziğinin, genel karakterini ortaya koyan baĢlıca Ģu özellikler vardır: 

 Aralıkları tabii frekanslara dayalı ve “makamlar” üzerine kurulu bir müzik oluĢu; 

 Makamlara kiĢiliğini dizilerinin değil, “seyir” „ lerinin veriĢi ve bu kuralların değiĢmez 

oluĢu; 

 Kısa veya uzun pek çok ritim kombinezonunu “usul” „ler içinde kalıplaĢtırmıĢ oluĢu; 

 Sazdan çok sese (dolayısıyla söze, yani Ģiire) dayalı bir müzik oluĢu; 

 Askeri ve bazı dini türler dıĢında, tek kiĢinin söylediği, çaldığı veya çalıp söylediği “solo” 

icraya koro icrasından daha büyük önem vermesi; 

 Bu solo icra içinde “gazel” ve “taksim” denen ses ve saz “irtical” ve “irtical” lerinin çok 

önemli bir kıstas oluĢu; 

 Mecburiyet olmadıkça notadan değil, “meĢk” usulü ile üstaddan öğrenilen ve yine notaya 

bakılarak değil, usul vurularak ezberden icra edilen bir müzik oluĢu” (Tanrıkorur, 2016: 86 

-87). 

Geleneksel Türk Müziği formları ise;  

 Saz müziği(Saz semaisi, peĢrev vb.) 

 Sazlı sözlü müzik(türkü, Ģarkı vb.) 

 Sözlü müzik(gazel, uzun hava vb.) ġeklinde üçe ayrılmaktadır. 

1.2. GELENEKSEL TÜRK MÜZĠĞĠ‟NDE ÇALGILAR 

“Enstrüman bilimi” olarak bilinen organoloji; müzikte çalgıların türlerini, yapılarını 

ve tarihlerini inceleyen bilim dalıdır(Açın, 1994: 14) 

Hala Türk Ġslam Müzesi‟ nde bulunan, vurmalı bir çalgı olan “kös”ün; XIII. Yy. 

Selçuklu Dönemi‟ nden kaldığı düĢünülmektedir (Üngör, 2004‟ten akt. Somakcı, 2016: 19) 

Çalgının icat edilmesi ile ilgili farklı görüĢler bulunmaktadır. Doğa ve doğanın 

taklidinden oluĢup, insan sesinin eĢlik edebildiği basit çalgılardan bazıları, zaman geçtikçe 

unutulmuĢ, bazıları ise geliĢtirilmiĢtir (Özergin, 1985‟ten akt. Tüfekçioğlu, 2015: 29). 

“Meselâ, düdük‟ten flütler, iptidai balaban‟dan obua, eski çeng‟den arp geliĢtirilmiĢtir. 

Çalgı tarihinin önemli kaynaklarından biri geçmiĢ dönemlerden kalan kabartmalar, 

resimler, heykeller minyatürlerdir.”(Özergin, 1985‟ten akt. Tüfekçioğlu, 2015: 29). 

Geleneksel Türk Müziği çalgıları üç gruba ayrılmaktadır: 
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 “Vurmalı çalgılar; çevgan, kaĢık, çalpara veya çengi, mehter zili, zil, hititsistrumu, zilli 

maĢa, parmak zili, kös, bendir, daire, def, nevbe, darbuka, davul, nakkare, kudüm. 

 Nefesli sazlar; zurna, ney, kaval, tulum, sipsi, çifte, arğul, düdük,nefir, kaval, ney, girift, 

mıskal, piĢe, mü, karakamıĢ, kamuz, garmon (mızıka), hokkabaz borusu. 

 Telli sazlar; ıklığ, sine kemanı, keman, rebab, klasik kemençe, Karadeniz Kemençe‟ si, 

ağaç kemane, kabak kemane, kopuz, kolca kopuz, lâvta, çeng, tanbur, ud, kanun, sontur, 

saz ailesi, cura, cura-bağlama, bağlama, tanbura, divan (meydan sazı), tar ailesi, dombra, 

dotor, setor” (Tanrıkorur, 2016:  57- 60). 

2. EĞĠTĠM 

Eğitim, kiĢinin doğumundan ölümüne kadar olan süreçte davranıĢlarında ki bir 

takım değiĢiklikler olarak tanımlanabilir.  Bir insanın yetiĢmesinde ve kiĢiliğinin 

oluĢmasında önemli faktörler rol oynamaktadır. Bu faktörler; kiĢinin doğduğu, büyüdüğü 

ve yaĢamakta olduğu toplumun kültürel yapısıdır. Ġnsanoğlu kendini bilgi, beceri, tutum ve 

davranıĢları dahil her alanda geliĢtirmeye açıktır.  

Eğitim insan yaĢamının her alanını kapsadığından dolayı, yapılan çalıĢmalarda 

bilim adamlarının görüĢleri Ģu Ģekildedir; 

Eğitim genel anlamda belli amaçlar doğrultusunda insanları geliĢtirme ve yetiĢtirme 

evresi Ģeklinde tanımlanmaktadır (Fidan ve Erden, 1986: 106). Ġnsanların yaĢamlarını 

sürdürdükleri toplumda inançlarını, standartlarını ve hayattaki amaçlarını edinmelerinde 

etkili olan yetenek, davranıĢ ve tutumlarını geliĢtirdiği evrelerin bütünü Ģeklinde dile 

getirmiĢlerdir (Fidan ve Erden, 1986: 106). 

Uçan‟ın ifade ettiğine göre eğitim: “Eğitim bireyleri ve toplumları biçimlendirme, 

değiĢtirme veya geliĢtirmede en etkili süreçlerin baĢında gelmektedir” Ģeklindedir (Uçan, 

1997: 13).  

Eğitim, insanların hareket ve davranıĢlarında Ģahsi hayatı yoluyla ve bilerek 

isteyerek değiĢmeler oluĢturma evresidir (Ertürk, 2013: 13). Eğitim, bireyi kültürel yaĢama 

hazırlanmasını sağlayan sosyal evreleri içermektedir. 

Yukarıda yapılan tanımların ıĢığında eğitim kavramını, bireylerin davranıĢlarında 

kalıcı değiĢimler oluĢturmayı amaçlayan bir evre olduğunu ifade edebiliriz. 

Özet olarak eğitim ise kiĢi kendini hangi alanda geliĢtirmek istiyorsa, o alana 

yönelik yaptığı çalıĢmalardır. Müzik eğitimi de bu alanlardan biridir. 
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2.1. MÜZĠK EĞĠTĠMĠ 

Ġnsan yaĢamında vazgeçilmez bir öneme sahip olan müzik, kültürel ve sanat 

dallarının da önemli bir parçasıdır. Birçok birey müzik ile ilgilenmektedir. Bu anlamda 

müzik, insanların sosyal ve psikolojik alanında da önemli bir rol oynamaktadır. Müziği 

profesyonel, amatör, dinleyici olarak ilgilenen bireylerin de müzik eğitimine ihtiyaçları 

vardır.  

Müzik eğitiminin tanımları Ģu Ģekilde açıklanmıĢtır; 

Müzik kelimesinin, kökeni Fransızca “musique” sözcüğünden gelmektedir. Müzik, 

“insanlık tarihi boyunca insanların oluĢturduğu toplumları sürekli ilgilendiren; değiĢik 

iĢlevleriyle onların iç içe bulunduğu, zamana ve ortama göre, eğitim, kültür ve geliĢmiĢlik 

düzeyi ile de doğru orantılı bir biçimde geliĢen ve değiĢen; önce bir bilim, sonra sanat dalı” 

Ģeklinde ifade edilmektedir (Küçüköncü, 2000: 2). 

Angı‟ya göre müzik, “insanlığın varoluşundan günümüze kadar eğlence, dinlenme, 

askeri, terapi, dinsel, rehabilitasyon, pazarlama, sağlık, eğitim gibi alanlarda kullanımı 

gün geçtikçe yaygınlaşan ve alternatifi olmayan etkili bir araç haline gelmiştir” (2013: 

62). 

Müziğin temel iĢlevleri aĢağıda maddeler halinde belirtilmiĢtir (Uçan, 1996: 21): 

1) Toplumsal iĢlevler, 

2) Bireysel iĢlevler, 

3) Kültürel iĢlevler, 

4) Eğitimsel iĢlevler, 

5) Ekonomik iĢlevler. 

Müzik iĢlevlerinin her birisi farklı görev almak ve farklı önemlilik barındırmakla 

beraber bütün iĢlevlerin temelini oluĢturan bir alan Ģeklinde eğitimsel iĢlevler ön plana 

çıkmaktadır. Çünkü diğer iĢlevlerin düzgün bir Ģekilde ilerleyebilmesi adına insanların 

eğitimle beraber mimarisinin oluĢturulması lüzumludur (Özdek, 2006: 13). 

Temelde müzik eğitimi, bir müziksel davranıĢ kazandırabilme, geliĢtirme,  

değiĢtirme veya bir müziksel davranıĢ farklılığı yaratma evresidir. Bu evrede daha çok, 

eğitim alan kiĢinin Ģahsi müziksel hayatı baz alınır, bu temelden yola çıkılarak belli 

hedefler ıĢığında düzenli, planlı ve sistemli bir yol takip edilir ve bu yolla belirlenmiĢ 
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amaçlara eriĢilmektedir.  Müzik eğitimi yoluyla, insan ile çevresi, bilhassa müziksel 

çevresi ile arasındaki bağlantı ve etkileĢim daha fazla etkili, verimli, sağlıklı ve düzenli 

olması beklenmektedir (Uçan, 1997: 14). 

Müzik, hem eğitim alanı ve hem de eğitim vasıtasıdır.  Müzik eğitim alanı olarak, 

“müzik için eğitim” düĢüncesini belirtmektedir. Eğitim aracı olarak ise müzik, diğer eğitim 

alanlarına destek olarak eğitim aracı Ģeklinde kullanılır.  Çağımızda bütün yaĢ grubundaki 

bireylere müziksel eğitim verilmekle beraber, müzik eğitimine iliĢkin uygulama ve 

kavramlar da gün geçtikçe yaygınlık kazanmaktadır. Müzik eğitimi ve müziğe olan ilginin 

artmasının sebeplerinden birisi, müziğin evrensel bir dil niteliği taĢımasıdır. Evrensel dil 

olan müzik, ülkemizde ve bütün dünya genelinde gün geçtikçe önemi artan bir eğitim alanı 

olmaktadır (Uçan, 1996: 31). 

Müzik eğitiminin tarihi, Sokrates ve Platon devirlerine değin uzanmaktadır. Yakın 

tarihteyse 1800 yılları ile beraber devlet okul düzeni baĢlanmıĢ ve düzenin baĢlamasıyla 

birlikte günümüze kadar müzik eğitiminin eğitime yönelik planların içerisinde bulunduğu 

gözlenmiĢtir (Orford, 2013: 1). 

Müzik eğitimi temelinde aĢağıdaki boyutlardan oluĢmaktadır (Uçan, 1997: 40): 

 “Müziksel iĢitme, okuma ve yazma eğitimi 

 Müziksel kiĢilik geliĢtirme eğitimi 

 ġarkı söyleme eğitimi 

 Müzik dinleme eğitimi 

 Müziksel yaratma eğitimi 

 Müziksel bilgilenme eğitimi 

 Müziksel beğeni (zevk) geliĢtirme eğitimi 

 Çalgı çalma eğitimi”. 

Müzik eğitiminin temel amaç ve ilkeleri, müziksel algı yeteneklerini değiĢtirmek ve 

çeĢit kazandırmaktır. Bununla birlikte, tek taraflı müzik dinleme ve üretme alıĢkanlığından 

arındırmak, müziğin çeĢitli tınılarını, etki alanlarını gösterebilmek, müziğe dönük 

bilinçlendirme ve eleĢtirisel bakıĢ açıları edindirmek, bakıĢ açılarının geliĢiminde 

öğrencilere yardımı olacak müzik kabiliyetlerini ilerletmek ve müzikle ilgili aktivitelere 

katılımlarını sağlamak olarak açıklanmaktadır (Uçan, 1997: 15-16). 

Müzik eğitiminin içerisinde yer edinen çalgı eğitimi de mesleki müzik eğitiminin 

unsurlarındandır. 
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2.2. ÇALGI EĞĠTĠMĠ 

Çalgı eğitimi; herhangi bir enstrümanın çalınmasında, müzik becerilerinin 

geliĢtirilmesinde faydalı olabilecek bir eğitim olarak nitelendirilmektedir. Türk Müziği‟nde 

çalgı eğitimi ise Geleneksel Türk Müziği içinde bir kültüre bağlı olan, geçmiĢten 

günümüze kadar uzanan meĢk sistemine sahiptir. GeçmiĢte usta çırak iliĢkisine dayalı olan 

çalgı eğitimi, günümüzde ise yerini öğretmen-öğrenci iliĢkisine bırakmıĢtır. Bu bağlamda 

devletin oluĢturmuĢ olduğu eğitim kurumları ve özel eğitim kurumları önemli bir rol 

oynamaktadır. 

Müzik eğitiminin en önemli temel bölümlerinden birisi çalgı eğitimidir. Toplumu 

ve insanı etkisi altına alma özelliklerine sahiptir. Çalgıların kendilerine has tekniği 

bulunmakta ve yetenek gerektirmektedir. Ülkemizde çalgı eğitimi, değiĢik düzeylerde 

hazır olan öğrencilere bazı hedef ve amaçlar ıĢığında kurumlarca sunulan müzik eğitimidir 

(ÖzmenteĢ, 2013: 321). 

Çalgı eğitimi herhangi bir enstrümanın çalınması adına uygulanmıĢ olan metotlar 

bütününü oluĢturmaktadır. Enstrümanında gerekli tekniği doğru olarak kullanabilme, 

çalıĢma zamanını verimli bir biçimde düzenleme, müzik kültürünü benimseme ve müziğe 

dönük yeteneklerini ilerletmeye yönelik faaliyetler çalgı eğitimlerinin temel hedefleri 

içindedir (Parasız, 2009: 19). 

Bu eğitimin hedefi, öğrencinin enstrümanı belirli bir düzeyde çalabilmesini 

sağlayarak müziğe karĢı olan sevgisini geliĢtirmek ve müzik bilgilerini artırabilmektir 

(Özen, 1996). Çalgı öğretiminin temeli, öğrencilerin müziğe yönelik duyarlılıklarını 

geliĢtirebilmektir. Öğretmenlerin öğrencilerine çalgı eğitimi verirken amaçları, enstrümanı 

ve müziği sevdirebilmek ve yaptıkları iĢten haz almalarını sağlayabilmektir (Uslu, 2013: 

279) . 

Çalgı eğitiminde öğreticinin, entonasyon sorunlarını gidermek ve bu problemi 

çözmek üzere öğrencilere yol göstermek gibi önemli görevleri vardır. Entonasyon sorunun 

giderme yollarından birisi, eğiticinin enstrümanıyla öğrencisine eĢlik etmesi olabilir. EĢlik 

ile uygulanmıĢ olan keman eğitimi, öğrencilerin özgüven geliĢimlerini pozitif yönde 

etkilemektedir (Ergen ve Bilen, 2010: 25). 

Çalgı eğitimleri süresince öğrencilerin, provalarını sürekli takip ederek, 

çalıĢmalarını günlük planlarla ertelemeden uygulayabilmeleri önemli bir konudur. Bahsi 
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geçen bu eğitimde öğreticinin en önemli görevi, enstrümanı öğretirken, müziğe karĢı 

duyulan ilgi seviyesinin yükseltilerek, öğrencisine müzik sevgisini aĢılayabilmektir. 

Bu araĢtırmanın konusu gereği keman eğitiminde yapılan araĢtırmalar ele 

alınmıĢtır. 

3. KEMAN 

3.1. KEMANIN TARĠHÇESĠ 

GeçmiĢten günümüze kadar bir değiĢim ve geliĢim sürecinde olan keman çalgısının 

birçok kaynağa göre Ġtalyanlar tarafından icat edildiği bilinmektedir. 

Keman; Fransa‟ da Violon, Ġngiltere‟ de Violin, Ġtalya‟ da Violono, Almanya‟ da 

Violine, Rusya‟ da Ġskripka olarak anılmaktadır. Gövde uzunluğu 35 ile 36 cm. arasında 

değiĢen kemanın yapısında genellikle göğüs;  ladin (Çam), sırt, kenarlar ve eĢik; akçaağaç 

(Kelebek), tuĢe tahtası ve kuyruk; abonoz, yayın tahtası;  fernanbuk, yayın kılı; erkek at 

kuyruğundan yapılmaktadır (Göde, 1993: 6). 

Ġtalyanların 17. ve 18. yüzyılda yaylı çalgı aletleri olan Viol‟ların üstüne çiçek 

motifleri iĢledikleri bilinmektedir. Sonralarında kemana verilen isim olan violino da çiçek 

manasına çıkan bu kelimeden türediği ifade edilmektedir. Kemanın tarihi Ġtalyanların 

violenstrümanına dayanmaktadır. Violenstrümanı kemana benzeyen fakat boyut olarak 

kemandan daha büyük bir çalgı aletidir. Keman adı farsça kökenli olup, yay anlamanı 

gelmektedir. Kemanın, bulunacağı en süt mertebeye romantik dönem içerisinde ulaĢtığı 

ifade edilebilir (Öğüt, 2001: 11).  

Rönesans dönemi içerisinde biçimi oluĢmaya baĢlanılan keman, Barok dönemi 

dahilinde kendisine has tasarımı tamamlanmıĢtır. Klasik dönem içerisinde tür ve Ģeklini 

kazanmıĢtır. Romantik dönem içerisinde duygusal özelliklerin en üst seviyelerine eriĢmiĢ, 

çağdaĢ dönem içerisindeyse üzerinde çalıĢma gerçekleĢtirilerek yeni arayıĢlar sürecini 

atlatarak günümüze ulaĢmıĢ bir enstrümandır (Uçan, 2005: 130). 

Diğer bir görüĢte kemanın, Rönesans dönemi içerisinde ortaya çıkmıĢ olduğu dile 

getirilse de, müzik tarihince her dönem içerisinde kullanıldığı ve dönemler içerisinde 

geliĢim ve değiĢimler sergilediği Ģeklindedir (YağıĢan ve Aydın, 2013: 213). 
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GeçmiĢten günümüze birkaç keman icracısından bahsedilirse Ģu Ģekilde 

sıralanabilir; 

Kemani Hızır Ağa (-1796-9?), Kemani Körcorci(Yorgi)(-1760), Ġsmail Ağa(1650?-

1730), Kemani Aliağa (1770?-6-1830), Hamza Ağa (-1830), Hamparsum Limonciam 

(1768-1839), Kemani Rıza Efendi (1780-1852), Ethem Ağa (1780-1852), Ali Denizoğlu (-

1855), Kemani Sebuh (19.yy.) Tatyos Efendi (1858-1913), Haydar Tatlıyay (1890-1963), 

ġadi IĢılay (1889-1969), Hakkı Derman (1907-1972), Cevdet Çağla (1900-1988), Nubar 

Tekyay (1905-1955), Ġlyas Tetik(1960-), ġenol Dinleyen(1961-) Baki Kemancı(1968-). 

ġekil 1. J.E. Liotard, 1737-1742 yılları arasında yaptığı resim “Keman Çalan Türk 

Musikicileri 

 
Kaynak: Aksoy, (2003: 105). 

3.2.KEMANIN YAPISI  

Keman, Türk Müziği‟ nin en önemli çalgılarından biridir. Günümüzde Türk 

Müziği, Batı Müziği orkestralarında ve solo olarak icra edildiği görülmektedir. Yaylı 

çalgılar ailesinin en küçük üyesidir. Genellikle ön kapak ve arka kapak olarak ikiye ayrılan 

gövde üzerinde” F “Ģeklinde iki delik bulunur. Yapımında çam, ladin ve akça ağaç gibi sert 
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ağaçlar kullanılır. Keman sapının ucunda salyangoza benzer bir görünüm olduğundan 

dolayı salyangoz olarak bilinir. Keman dört burguya ve dört tele sahiptir. 

Ambitüsü (ses aralığı) dört oktavdır. Gövde üzerine gerili dört tel, beĢli aralıklarla 

düzenlenmiĢtir. Batı müziğinde kema1nın akordu, kalından inceye doğru Sol–Re-La-Mi 

seslerine göre akort edilir. Yani Kaba Sol‟den itibaren beĢinci perdenin Kaba Re perdesine 

tesadüf ettiği gibi, Kaba Re perdesinde itibaren, beĢinci perdenin La perdesine ve La 

perdesinden de yine beĢinci perdenin Mi perdesine tesadüf ettiği görülür ki bu akordun, 

beĢli aralık olması dolayısıyla tellerin tizlerinde, birinden diğerine geçilmesi ve 

parmakların hepsinin doğru yerinde kullanılması bakımından önemlidir (Göde, 1993: 6). 

Keman ve kemanın ayrılmaz bölümü olan yay, belirli vasıfları bulunan ağaçlardan 

üretilmektedir. Keman, her biri ayrı perdelerden ses veren dört telli ve standartlık kazanmıĢ 

bir enstrümandır. Kemanda olduğu üzere yayda standart kazandırılmıĢtır. Kemanın baĢlıca 

unsurları; “salyangoz, ağaç burgular, sap eĢiği, sap, teller, tuĢe, f delikleri, ses eĢiği, fıksler, 

tel takacağı, kiriĢ eĢiği, kiriĢ düğmesi, çenelik ve omuzluktur” (MEB, 2013:3). 

Kemanın dört adet teli bulunmaktadır. Bu tellerin bir uçları gövdenin alt tarafında 

olan tel takacağına, diğer uç kısmı ise sapın baĢ tarafında bulunan burgulara 

bağlanmaktadır. Tellerin üç adeti sargılı, birisi sargısızdır. Sargısız olan tel kemanın en 

ince telidir. Kemanının üstünde bulunan teller, sargıda kullanılmıĢ olan malzemenin yapıĢ 

bakımından, “bağırsak tel, çelik tel, alüminyum kaplama tel vb.” Ģekilde farklılık 

göstermektedir.  

Kemanın akordu, diyapazondan veya aynı görevi üstlenen diğer aygıttan alınan 

birim la sesi baz alınıp beĢli aralığa göre yapılmaktadır. Bu akort sistemine beĢli düzen 

ismi verilmektedir. Sisteme göre teller en incesinden en kalınma doğru; mi teli, la teli, re 

teli ve sol teli biçiminde adlandırılmaktadır.  

Yay, iki ucun içerisinde kıl gerdirilmiĢ bir çubuktur ve temel unsurları; “uç, kıl, 

çubuk, sarma, ökçe ve burgudur”. Uç, kıllarının bağlandığı yay çubuğunun en ince ve en 

hafif yeridir.  

 Çubuk, özel ağaçlar kullanılarak üretilmektedir. Dipten uca doğru incelmektedir. 

Orta bölgesinde bulunan eğim yaya esneklik kazandırmaktadır.  

 Sarma, parmağın kaymasını önlemek adına yay çubuğunun dibinde bulunan metal 

bölümdür.   
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 Ökçe, yayın alt bölümünde bulunan ve küm bağlanıldığı takoz biçimindeki 

unsurdur.  

 Burgu, yay kıllarının gevĢekliğini ve gerginliğini veren bölümdür (MEB, 2013:4). 

Şekil 2. Kemanın Öğeleri 

 
Kaynak: Akpınar ve diğerleri (2019: 16). 

4. KEMAN EĞĠTĠMĠ 

Müziksel eğitimin ana boyutundan olan çalgı eğitimleri, kendi arasında bazı 

bölümlere ayrılmaktadır. Keman eğitimi bu bölümler içerisinde önemli bir yere sahip 
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eğitimdir. Çok geniĢ bir literatürü bulunan keman, müzik eğitimleri içinde önemli bir 

bölüme sahiptir. Keman eğitimi kazanılması güç teknik ve alıĢkanlıklar içermekte ve 

öğretimi uzun zaman gerektiren bir eğitim türüdür. Yalnızca çalıĢmak değil, aynı zamanda 

fiziki yeterlilik ve yetenek gerektirmektedir (Özcan, 2017: 292). 

Keman eğitimi, “keman öğretimi yoluyla bireylerin ve onların oluĢturduğu 

toplulukların deviniĢsel, biliĢsel ve duyuĢsal davranıĢlarında, kendi yaĢantı yoluyla ve 

kasıtlı olarak istendik değiĢiklikler oluĢturma ya da yeni davranıĢlar kazandırma süreci” 

(Günay ve Uçan, 1980: 8) Ģeklinde ifade edilebilir. Keman eğitimlerinin okul içinde ve 

dıĢında çalgı eğitiminde önemli bir yere sahiptir (Günay ve Uçan, 1980:8). 

Keman eğitimine, mesleki bakımdan, çocukluk yaĢlarında baĢlanılması ön görülen 

bir çalgıdır. Erken yaĢlarda keman eğitimi almak, motor ve kas geliĢimleri yönünden 

önemli bir durumdur. Keman eğitiminde, yay tutuĢu, beden duruĢu, el teknikleri kemana 

hakimiyet bakımından önem arz etmektedir. Uygun beden pozisyonu, yayı ve kemanı 

uygun tutmak, bilek, kol, el ve parmakların uygun yerleĢmesi, sol ve sağ el teknikleri vb. 

temel hareketler, keman eğitimi bakımından gereken öğeleri oluĢturur (Parasız ve Albuz,  

2018: 73). 

4.1. GELENEKSEL TÜRK MÜZĠĞĠNDE KEMAN EĞĠTĠMĠ 

Ülkemizde keman eğitimi uygulamalarının, geniĢ bir faaliyet alanı ve Cumhuriyet 

öncesi döneme kadar eriĢen yaklaĢık olarak bir buçuk asırlık bir tarihi bulunmaktadır. 

Türkiye keman okulunun kuruluĢuna dönük akademik manadaki ilk araĢtırmalardan 

günümüze gerek eğitsel gerekse de sanatsal manada önemli çalıĢmalar yürütülmüĢtür.  

Muzika-i Humayun, ülkemizde batı müziği Ģeklinde keman eğitimlerinin baĢlandığı 

kuruluĢ olarak kabul görmektedir. Bu kuruluĢ bünyesinde keman eğitimi gören sanatçı 

eğitimciler ilerleyen zaman içerisinde Avrupa bölgesinin önemli müzik kuruluĢlarına 

müzik eğitimi almak için gönderilmiĢlerdir. Gördükleri eğitimi tamamlayarak ülkeyi dönüĢ 

yapmalarının akabinde Cumhuriyet devrimleriyle açılmıĢ olan müzik kuruluĢlarında görev 

yürütmüĢlerdir (Gazimihal, 1955: 41). 

Türkiye‟de Muzika-i Humayun‟dan günümüze kadar uygulanan keman eğitimi, 

mesleki (profesyonel) müzik eğitimi ve amatör müzik eğitimi dahilinde sürdürülmektedir. 

Amatör müziksel eğitim dahilinde sürdürülen keman eğitimi, hobi amacıyla özel müzik 

dershaneleri ile özel derslerle yürütülmektedir. Mesleki (profesyonel) müzik eğitimi 
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dahilindeki keman eğitimiyse profesyonel müzik eğitimleri sunan kuruluĢlarca 

sürdürülmektedir. Ülkemizde keman eğitimlerinin sunulduğu mesleki müzik kuruluĢları: 

Konservatuarlar, Eğitim Fakülteleri GSEB Müzik Öğretmenliği ABD, Anadolu Güzel 

Sanatlar Liseleri, Güzel Sanatlar Fakültesi Müzik Bölümlerinden oluĢmaktadır.  

Ülkemizde kemana yönelik eğitimin ilk evrelerinde keman eğitimcileri ve kullandıkları 

materyallerin büyük oranda yurt dıĢarısından temin ifade edilebilir. Çağımızdaysa keman 

eğitiminde kullanılan kaynakların keman eğitimcilerimizce yazılmıĢ metot, albüm gibi 

çalıĢmalarla daha aza düĢürülmüĢtür. Bilhassa üniversitelerde keman eğitimlerine dönük 

araĢtırma sayılarının artması ile beraber keman eğitimine dönük yapılmıĢ olan çalıĢmaların 

okullaĢmaya olan katkıları önem arz etmektedir (Kurtaslan, 2002: 426). 

4.2. GELENEKSEL TÜRK MÜZĠĞĠNDE KEMAN REPERTUVARI 

Lisans 1Güz Dönemi 

1 Hafta: Buselik Dizileri Anlatımı 

Buselik PeĢrev 

2.Hafta:  

Buselik Saz Semai  

3. Hafta : Kürdi  Dizileri Anlatımı 

Kürdi peĢrev 

4.Hafta:  

Kürdi  Saz Semai 

5.Hafta UĢak Dizileri Anlatımı 

UĢak peĢrev 

6.Hafta :   

UĢak saz semai  

7.Hafta:Rast Dizileri Anlatımı 

Rast PeĢrev 

8.Hafta: 

 Rast peĢrev 

9.Hafta: 

 Rast Saz Semai 

10.Hafta: 

Rast Saz Semai 
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11.Hafta: 

Rast Medhal 

 

Lisan 1 Bahar Dönemi 

1.Hafta: Hicaz Dizileri Anlatımı 

Hicaz PeĢrev 

2.Hafta : 

Hicaz PeĢrev 

3. Hafta 

Hicaz Saz Semai 

4. Hafta : 

Hicaz Saz Semai 

5. Hafta :Bayati Dizileri Anlatımı 

Bayati PeĢrev 

6.Hafta:  

Bayati Saz Semai 

7.Hafta:Hüseyni Dizisi Anlatımı 

Hüseyni PeĢrev 

8.HAFTA: 

Hüseyni Saz Semai 

9.Hafta : 

Hüseyni  Oyun Havası (Çeçen Kızı) 

10.Hafta:Muhayyer Dizisi Anlatımı 

Muhayyer PeĢrev 

11.Hafta: 

Muhayyer PeĢrev 

12.Hafta : 

Muhayyer Saz Semai 

13.Hafta: Muhayyer Kürdi Dizileri Anlatımı 

Muhayyer Kürdi PeĢrev 

Muhayyer Kürdi Saz Semai 

14.Hafta Muhayyer Buselik Dizileri Anlatımı  

Muhayyer Buselik PeĢrev 
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Muhayyer Buselik Saz Semai 

 

Lisans 2 Güz Dönemi 

1.Hafta: Neva Dizileri Anlatımı 

Neva PeĢrev 

2.Hafta 

 Neva Saz Semai 

3.Hafta : Tahir Dizileri Anlatımı 

Tahir PeĢrev 

4. Tahir Saz Semai 

5.Hafta Tahir Buselik Dizileri Anlatımı 

Tahir Buselik PeĢrev 

6.Hafta 

Tahir Buselik Saz Semai 

7.Hafta : ġehnaz Dizileri Anlatımı 

ġehnaz PeĢrev 

8.Hafta : 

ġehnaz PeĢrev 

9.Hafta : 

ġehnaz Saz Semai 

10. Hafta : 

ġehnaz Saz Semai 

11. Hafta: 

ġehnaz Saz Semai 

12.Hafta: 

ġehnaz Longa 

13.Hafta: 

ġehnaz Longa 

 

14.Hafta: 

ġehnaz Longa 
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Lisan 2 Bahar Dönemi 

1.Hafta : Karcığar Dizileri Anlatımı 

Karcığar PeĢrev 

2.Hafta: 

Karcığar PeĢrev 

3.Hafta : 

Karcığar Saz Semai 

4.Hafta: 

Karcığar Sirto 

5.Hafta: 

Karcığar Sirto 

6.Hafta: 

Hicaz PeĢrev 

7.Hafta : 

Hicaz Saz Semai 

8.Hafta: 

Hicaz Sirto 

9.Hafta: Gülizar Dizileri Anlatımı 

Gülizar PeĢrev 

10.Hafta: 

Gülizar Saz Semai 

11.Hafta : Gerdaniye Dizilerin Anlatımı 

Gerdaniye PeĢrev 

12.Hafta: 

Gerdaniye Saz Semai 

13.Hafta: Bayati Araban Dizileri Anlatımı 

Bayati Araban PeĢrev 

14.Hafta : 

Bayati Araban Saz Semai 

 

Lisan 3 Güz Dönemi 

1.Hafta: Nikriz Dizileri Anlatımı 

Nikriz PeĢrev 
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2.Hafta : 

Nikriz Saz Semai 

3.Hafta: 

Nikriz Saz Semai 

4.Hafta: 

Nikriz Sirto 

5 Hafta: 

Nikriz Sirto 

6. Hafta: Mahur Dizileri Anlatımı 

Mahur PeĢrev 

7. Hafta: 

Mahur Saz Semai 

8. Hafta: Zâvil Dizileri Anlatımı 

Zâvil PeĢrev 

9. Hafta: 

Zâvil Saz Semai 

10. Hafta: Acem Dizileri Anlatımı 

Acem PeĢrev 

Acem Saz Semai 

Acem Kürdi PeĢrev 

Acem Kürdi Saz Semai 

11. Hafta: Acem AĢiran Dizileri Anlatımı 

Acem AĢiran PeĢrev 

Acem AĢiran Saz Semai 

12. Hafta: Sultan-i Yegah Dizileri Anlatımı 

Sultan-i Yegah PeĢrev 

Sultan-i Yegah Saz Semai 

13. Hafta: 

Sultan-i Yegah Sirto 

 

14. Hafta: Ferahfeza Dizileri Anlatımı 

Ferahfeza PeĢrev 

Ferahfeza Saz Semai 
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Lisans 3 Bahar Dönemi 

1.Hafta: Nihavend Dizileri Anlatımı 

Nihavend PeĢrev (mini mini) 

2. Hafta:  

Nihavend Saz Semai 

3. Hafta: 

Nihavend Longa 

4. Hafta:  

Nihavend Sigan 

5. Hafta: 

Nihavend Sigan 

6. Hafta: Neveser  Dizileri Anlatımı 

Neveser PeĢrev 

Neveser Saz Semai 

7. Hafta: ġedaraban Dizileri Anlatımı 

ġedaraban PeĢrev 

ġedaraban Saz Semai 

8. Hafta: Suzinak Dizileri Anlatımı 

Suzinak PeĢrev 

Suzinak Saz Semai 

9. Hafta: 

Suzinak Sirto 

10. Hafta: Hicazkâr Dizileri Anlatımı 

Hicazkâr PeĢrev 

Hicazkâr Saz Semai 

Hicazkâr Sirto 

11. Hafta: Kürdilihicazkâr Dizileri Anlatımı 

Kürdilihicazkâr PeĢrev 

Kürdilihicazkâr Saz Semai 

Kürdilihicazkâr Longa 

12. Hafta: Hisar Dizileri Anlatımı 

Hisar PeĢrev 

Hisar Saz Semai 
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13. Hafta: Hisar Buselik Dizileri Anlatımı 

Hisar Buselik PeĢrev 

Hisar Buselik Saz Semai 

14. Hafta: Suzidil Dizileri Anlatımı 

Suzidil PeĢrev 

Suzidil Saz Semai 

 

Lisans 4 Güz Dönemi  

1. Hafta: Segâh Dizileri Anlatımı 

Segâh PeĢrev 

2. Hafta: 

Segâh Saz Semai 

3. Hafta: Müstear Dizileri Anlatımı 

Müstear PeĢrev 

4. Hafta:  

Müstear Saz Semai 

5. Hafta: Sazkâr Dizileri Anlatımı 

Sazkâr PeĢrev 

6. Hafta:  

Sazkâr Saz Semai 

7. Hafta: Hüzzam Dizileri Anlatımı 

Hüzzam PeĢrev 

8. Hafta: 

Hüzzam Saz Semai 

9. Hafta: DilkeĢhaveran Dizileri Anlatımı 

DilkeĢhaveran PeĢrev 

DilkehĢaveran Saz Semai 

10. Hafta: Irak ve Eviç Dizilerinin Anlatımı 

Irak PeĢrev 

Irak Saz Semai 

Eviç PeĢrev 

Eviç Saz Semai 

11. Hafta: Ferahnak Dizileri Anlatımı 
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Ferahnak PeĢrev 

Ferahnak Saz Semai 

12. Hafta: Yegâh Dizileri Anlatımı 

Yegâh PeĢrev 

Yegâh Saz Semai 

13. Hafta: Isfahan Dizileri Anlatımı 

Isfahan PeĢrev 

Isfahan Saz Semai 

14. Hafta: NiĢaburek Dizileri Anlatımı 

NiĢaburek PeĢrev  

NiĢaburek Saz Semai 

 

Lisan 4 Bahar Dönemi 

1.Hafta: Saba Dizileri Anlatımı 

Saba PeĢrev 

Saba Saz Semai 

2. Hafta: Dügâh Dizileri Anlatımı 

Dügâh PeĢrev 

Dügâh Saz Semai 

3. Hafta: Bestenigâr Dizileri Anlatım 

Bestenigâr PeĢrev 

Bestenigâr Saz Semai 

4. Hafta: ġevkefza Dizeleri Anlatımı 

ġevkefza PeĢrev 

ġevkefza Saz Semai 

5. Hafta: Evcârâ Dizileri Anlatımı 

Evcârâ PeĢrev 

Evcârâ Saz Semai 

 

6. Hafta: Nühüft Dizileri Anlatımı 

Nühüft PeĢrev 

Nühüft Saz Semai 

7. Hafta: Hüseyni AĢiran Dizeleri Anlatımı 
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Hüseyni AĢiran PeĢrev 

Hüseyni AĢiran Saz Semai 

8. Hafta: Suz-i Dilara Dizileri Anlatımı 

Suz-i Dilara PeĢrev 

Suz-i Dilara Saz Semai 

9. Hafta: Pesendide Dizileri Anlatımı 

Pesendide PeĢrev 

Pendide Saz Semai 

10. Hafta: Pençgâh Dizileri Anlatımı 

Pençgâh PeĢrev 

Pençgâh Saz Semai 

11. Hafta: Arazbar Dizileri Anlatımı 

Arazbar PeĢrev 

Arazbar Saz Semai 

12. Hafta: Arazbar Buselik Dizileri Anlatımı 

Arazbar Buselik PeĢrev 

Arazbar Buselik Saz Semai 

13. Hafta: Muhayyer Sümbüle Dizileri Anlatımı 

Muhayyer Sümbüle PeĢrev 

Muhayyer Sümbüle Saz Semai 

14. Hafta: Sipihr Dizileri Anlatımı 

Sipihr PeĢrev 

Sipihr Saz Semai 
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5. ARAġTIRMANIN PROBLEMĠ 

“Türk Müziği keman eğitiminin lisans dönemlerine göre repertuvarı nasıl 

olmalıdır?” AraĢtırmanın problem cümlesini oluĢturmaktadır. 

6. ARAġTIRMANIN ALT PROBLEMLERĠ 

AraĢtırmanın problem cümlesinden yola çıkarak araĢtırmanın alt problemleri Ģu 

Ģekilde belirlenmiĢtir: 

1. Lisans bir Güz dönemi keman repertuvarı nasıl olmalıdır? 

2. Lisans bir Bahar dönemi keman repertuvarı nasıl olmalıdır? 

3. Lisans iki Güz dönemi keman repertuvarı nasıl olmalıdır? 

4. Lisans iki Bahar dönemi keman repertuvarı nasıl olmalıdır? 

5. Lisans üç Güz dönemi keman repertuvarı nasıl olmalıdır? 

6. Lisans üç Bahar dönemi keman repertuvarı nasıl olmalıdır? 

7. Lisans dört Güz dönemi keman repertuvarı nasıl olmalıdır? 

8. Lisans dört Bahar dönemi keman repertuvarı nasıl olmalıdır? 

7. ARAġTIRMANIN AMACI 

Bu araĢtırmada lisans düzeyi keman eğitimindeki hedeflerin belirlenmesi, lisans 

dönemlerine göre keman repertuvarının belirlenmesi amaçlanmaktadır. 

8. ARAġTIRMANIN ÖNEMĠ 

Bu araĢtırmada Türk Müziği keman eğitimindeki lisans dönemlerine göre keman 

hedefleri belirlenerek bu hedeflere yönelik keman repertuvarı ve keman eğitimine katkı 

sağlaması bakımından önemlidir. 

9. ARAġTIRMANIN SINIRLILIKLARI 

AraĢtırma ulaĢılabilen yazılı ve görsel kaynaklarla araĢtırmacının maddi 

olanaklarıyla sınırlandırılmıĢtır. YaĢanılan dönemde pandemiden dolayı yaĢanılan sıkıntılar 

bazı kaynaklara eriĢim imkanını sınırlandırmıĢtır. 
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ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

YÖNTEM 

1. ARAġTIRMANIN YÖNTEMĠ 

Bu araĢtırmanın kavramsal çerçevesinde literatür taraması yapılarak; Müzik, 

Geleneksel Türk Müziği, Geleneksel Türk Müziği‟ nde Çalgılar, Eğitim, Müzik Eğitimi, 

Çalgı Eğitimi, Keman Tarihi, Keman Yapısı, Geleneksel Türk Müziği‟ nde Keman 

Eğitimi, Geleneksel Türk Müziği‟ de Keman Repertuvarı baĢlıkları ile ilgili kavramlara ve 

tanımlara yer verilmiĢtir. Daha sonrasında sekiz lisans dönemlerine göre keman 

repertuvarının nasıl olmasıyla ilgili müfredat araĢtırılarak belirli fikirler ortaya 

konulmuĢtur. AraĢtırma,nitel bir araĢtırmaya örnektir. AraĢtırma  betimsel analiz yapılarak 

var olan durum tespit edilerek ortaya konmuĢ ve üzerinde değerlendirilmeler yapılmıĢtır. 

AraĢtırmadaki veriler literatür yöntemi ile elde edilmiĢtir. 

“Literatür araĢtırması, araĢtırma konusuyla ilgili yazılı kaynakların okunması, 

yapılacak araĢtırmaya ıĢık tutacak bazı bilgilerin özetlenmesidir (Arseven,1994: 55). 

AraĢtırmada betimsel araĢtırma yöntemleride kullanılmıĢtır. 

“Betimsel araĢtırma, ele alınan araĢtırma problemlerindeki bağımsız değiĢkenlerin 

araĢtırmacı tarafından kontrol edip edilmeyiĢine ve bağımla değiĢkeni etkileyen bağımsız 

değiĢkenin derecesinin bizzat araĢtırmacı tarafından ayarlanıp ayarlanmayacağına göre, 

araĢtırma türü betimsel olarak adlandırılır”(Arseven, 1994: 91). 

2. ARAġTIRMANIN MODELĠ 

AraĢtırmada  Tarama modeli ve Betimsel araĢtırma yöntemleri kullanılmıĢtır. 

“Tarama modelleri geçmiĢte, ya da halen var olduğu Ģekliyle betimlemeyi 

amaçlayan araĢtırma yaklaĢımlarıdır” (Karasar, 2009: 77). 

“Betimleme yöntemi, olayların, olguların, nesnelerin, kurumların veya çeĢitli 

durumların ne olduklarını ve belli özelliklerin neler olduğunu ortaya çıkarma iĢlemleridir” 

(Cebeci, 2010: 7). 

“AraĢtırmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi koĢulları içinde ve olduğu 

gibi tanımlanmaya çalıĢılır. Onları, herhangi bir Ģekilde değiĢtirme, etkileme çabası 
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gösterilmez. Bilinmek istenen Ģey vardır ve oradadır. Önemli olan, onu uygun bir biçimde 

gözleyip belirleyebilmektir” (Karasar, 2009: 77).  

3. ARAġTIRMANIN VERĠ TOPLAMA YÖNTEMLERĠ 

Bilgi üreterek sonuca ulaĢmak için belirli çalıĢmalar sonucunda toplanan bilgiye 

veri denilmektedir. AraĢtırmada kaynak tarama yoluyla bilgi toplamıĢ, konu ile ilgili genel 

bilgilere ulaĢılmıĢtır. Bu araĢtırma, nitel araĢtırma yöntemlerinin kullanıldığı betimsel bir 

çalıĢmadır. AlıĢtırmada literatür taramasından yararlanılarak veri toplanmıĢtır. 

4. VERĠLERĠN ÇÖZÜMLENMESĠ 

AraĢtırma; Türk müziği keman eğitimi lisans düzeyi repertuvarı çalıĢılmıĢ, 

uygulama sonucu çözümlenen veriler, betimsel analiz yöntemi kullanılarak yorumlanmıĢ 

ve yazılı metin olarak bilgisayar ortamına aktarılmıĢtır. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

BULGULAR VE YORUMLAR 

1. Alt probleme iliĢkin elde edilen bulgular Ģu Ģekildedir; lisans 1 güz döneminde 

keman repertuvarına basit makam olduğu için çargah makamı ile baĢlanması uygun 

görülmüĢtür. Makam sıralaması; buselik, kürdi, uĢĢak, rast olan repertuvar; etüt, 

peĢrev ve saz semaileriyle birlikte oluĢturulmuĢtur. 

2. Alt probleme iliĢkin elde edilen bulgular Ģu Ģekildedir; lisans 1 bahar döneminde 

keman repertuvarına hicaz ailesi ile baĢlanması uygun görülmüĢtür.  

Daha sonrasında makam sıralaması Ģu Ģekildedir; beyati, hüseyni, muhayyer, 

muhayyer kürdi, muhayyer buselik olarak belirlenmiĢtir. Öğrenciye verilen Sadi 

IĢılay‟ın muhayyer kürdi saz semaisi ise öğrencinin yay hakimiyetini ve entonasyon 

problemlerinin geliĢtirilmesi için lisans 1 bahar döneminde verilmesi uygun 

görülmüĢtür.  

3. Alt probleme iliĢkin elde edilen bulgular Ģu Ģekildedir; lisans 2 güz döneminde 

keman repertuvarına neva makamı ile baĢlanması uygun görülmüĢtür. Daha 

sonrasında tahir, tahir buselik, Ģehnaz makamlarıyla devam edilmiĢtir. Edhem 

Efendi‟ nin Ģehnaz longası öğrencinin baĢta yay tekniği olmak üzere entonasyon 

problemlerinin düzeltilmesi için lisans 2 güz döneminde verilmesi uygun 

görülmüĢtür. 

4. AraĢtırmada 4. alt probleme iliĢkin elde edilen bulgular Ģu Ģekildedir; lisans 2 bahar 

döneminde keman repertuvarına karcığar makamıyla baĢlanması uygun 

görülmüĢtür. Öğrenciye verilen, Tatyos Efendi‟ nin karcığar peĢrevinin ve saz 

semaisinin karcığar makamının öğrenilmesinde faydalı olabileceği düĢünülmüĢ, 

notada ki seslerin karcığar makamında ki dizilime göre doğru çalınması 

hedeflenmektedir. Daha sonrasındarepertuvar; hicaz, gülizar, gerdaniye, beyati 

araban olarak belirlenmiĢtir.  

5. AraĢtırmada 5. alt problemde elde edilen veriler Ģu Ģekildedir; lisans 3 güz 

döneminde keman repertuvarına nikriz makamı ile baĢlanması uygun görülmüĢtür. 

Daha sonrasında makam sıralaması Ģu Ģekildedir; zavil, mahur, acem, acem kürdi, 

acemaĢiran, sultan-i yegah, ferah feza olarak repertuvar belirlenmiĢtir. Nikriz 

makamı ile baĢlayıp sonrasında zavil ve mahur makamlarıyla devam edilmesinin 

öğrenciye faydalı olabileceği düĢünülmüĢtür. Çünkü bu makamların karar 
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seslerinin aynı olmasından ve aralarında ki benzer iliĢkilerden dolayı repertuvara bu 

Ģekilde girmesi uygun görülmüĢtür. Lisan 3 güz dönemi repertuvarınbda bulunan 

Sadi IĢılay‟ın Sultan-i Yegah Sirtosu‟nda ise öğrencinin yay tekniklerinin ve 

entonasyon becerilerinin kazandırılması hedeflenmektedir. 

6. AraĢtırmada 6. Alt probleme iliĢkin elde edilen veriler Ģu Ģekildedir; lisans bahar 

döneminde keman repertuvarına nihavent makamı ile baĢlanması uygun 

görülmüĢtür. Daha sonrasında makam sıralaması Ģu Ģekildedir; neveser, Ģeddi 

araban, suzinak, hicazkar, kürdili hicazkar, hisar, hisar buselik, suzidil olarak 

belirlenmiĢtir. Haydar Tatlıyay‟ ın sigan  adlı Nihavent Longa‟ sı, keman tekniği 

açısından önemli bir rol oynamaktadır. Öğrenciye faydalı olabileceği düĢünülmüĢ, 

lisans 3 bahar dönemi keman repertuvarı için uygun görülmüĢtür. Tanburi Cemil 

Bey‟ in ġedaraban PeĢrevi ve Saz Semaisi‟ nde ise Türk Müziği keman tavrına 

uygun glissando ve çarpmalara yönelik çalınması sağlanmaktadır. Bu tavır hemen 

hemen diğer makamların eserleri için de geçerlidir.  

7. AraĢtırmada 7. Alt problemde elde edilen veriler Ģu Ģekildedir; lisans 4 güz 

döneminde keman repertuvarına segah makamıyla baĢlanması uygun görülmüĢtür. 

Makam sıralaması Ģu Ģekildedir; müstear, sazkar, hüzzam, dilkeĢ- haveran, ırak, 

eviç, ferahnak, yegah, ısfahan, niĢaburek olarak repertuvar belirlenmiĢtir. Segah 

makamından sonra ; müstear, sazkar ve hüzzam makamının gelmesinin nedeni ise 

aralarında ki bir takım benzerliklerdendir. Öğrenciye özellikle hüzzam makamının 

nevadaki hicazın doğru çalınması, mi bemol ve fa diyezin melodiye göre seslerin 

dik olması anlatılarak hüzzam peĢrev ve saz semaisinin lisans 4 güz dönemi keman 

repertuvarında olması uygun görülmüĢtür. 

8. AraĢtırmada 8. Alt problemde elde edilen veriler Ģu Ģekildedir; lisans 4 bahar 

döneminde keman repertuvarına saba makamı ile baĢlanması uygun görülmüĢtür. 

Daha sonrasında repertuvardaki makam sıralaması; dügah, bestenigar, evcara, 

nühüft, hüseyniaĢiran, suz-i dilara, pesendide, pençgah, arazbar, arazbar buselik, 

muhayyer sümbüle, sipihr olarak belirlenmiĢtir. Ayrıca saba makamından sonra 

dügah ve bestenigar makamlarıyla devam etmesinin nedeni ise aralarındaki duyum 

ve nazari benzerliklerinden dolayıdır. Bunun devamında evcara makamının 

donanımındaki sesler keman icrasında zor olduğundan dolayı lisans 4 bahar 

döneminde çalınması uygun görülmüĢtür. 
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1. LĠSANS 1 GÜZ DÖNEMĠ KEMAN REPERTUVARI 

1. HAFTA 

Bu hafta da basit makamlar çerçevesinde oluĢturulmuĢ müfredat içeresinde 

geçilmesi gereken buselik dizisi öğrenciye anlatılarak, verilen peĢrev, saz semaisi ile yayın 

doğru kullanımı ve seslerin doğru çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir 

 

Şekil 3. Buselik Peşrev 
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2. HAFTA 
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3. HAFTA 

Bu haftada belirli makam dizilerinin sıralamasında oluĢturulmuĢ müfredat 

içerisinde geçilmesi gereken Kürdi makamının dizisi anlatılarak, öğrenciye verilen 

peĢrev,saz semaisiyle uzun yay ve kısa yayla,  keman tekniğine uygun bir Ģekilde 

çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

 

            

Şekil 4. Kürdi Peşrev 
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4. HAFTA 

Şekil 5. Kürdi Saz Semâi 
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5. HAFTA 

Bu haftada müfredat içerisinde geçilmesi gereken uĢĢak makamının dizisi 

anlatılarak, öğrenciye verilen peĢrev,saz semaisi ile yayın doğru kullanımı ve nota 

değerlerinin doğru çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 6. Uşşak Peşrev 
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6. HAFTA 

5.Haftada öğretilen uĢĢak peĢrevinden sonra 6.Haftada uĢĢak saz semaisi çalınması 

gerekmektedir.. 10/8‟lik usûl içerisinde yayın doğru kullanılması  ve seslerin doğru 

çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 7. Uşşak Saz Semaisi 
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7. HAFTA 

Bu haftada belli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken Rast makamının dizisi anlatılarak, öğrenciye peĢrev,saz semaisi ile yayın değiĢik 

usûllerle kullanılması ve dizideki seslerin algılanması sağlanmaktadır. 

 

Şekil 8. Rast Peşrev 
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8. HAFTA 

Şekil 9. Rast Peşrev 
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9. HAFTA 

Şekil 10. Rast Saz Semai 
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10. HAFTA 

Şekil 11. Rast Saz Semaisi 
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11. HAFTA 

Şekil 12. Rast Medhâl 

 

Bolahenk (yerinden) akort ile çalınması uygun görülmüĢtür. 
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2. LĠSANS 1 BAHAR DÖNEMĠ KEMAN REPERTUVARI 

1. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken hicaz ailesinin dizisi anlatılarak, öğrenciye verilen PeĢrev, ve saz semaisi ile yayın 

iterek, çekerek ve bağlı çalınması gereken yerlerin doğru çalınmasının sağlanması 

hedeflenmektedir 
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Şekil 13. Hicâz Peşrev 
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2. HAFTA 

Şekil 14. Hicâz Peşrev 
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3. HAFTA 

Şekil 15. Hicâz Saz Semâi 
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4. HAFTA 

Şekil 16. Hicâz Saz Semâi 
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5. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken bayâti dizileri öğrenciye anlatılarak, verilen peĢrev ve saz semaisi ile yayın doğru 

kullanımı ve seslerin temiz çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

 

 

Şekil 17. Beyâtî Peşrev 
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6. HAFTA 

Şekil 18. Beyâtî Saz Semâî 
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7. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralamasıyla oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken hüseyni makamının dizileri öğrenciye anlatılarak, verilen  PeĢrev, saz semaisi ile 

yayın doğru kullanımı ve seslerin temiz çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 19. Hüseynî Peşrev 
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8. HAFTA 

Şekil 20. Hüseynî Saz Semâî 
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9. HAFTA 

Şekil 21. Hüseyni Çeçen Kızı 
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10. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken muhayyer makamının dizileri öğrenciye anlatılarak, verilen peĢrev, saz semaisi  

çalıĢmaları ile yayın doğru kullanımı ve seslerin doğru çalınmasının sağlanması 

hedeflenmektedir. 
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Şekil 22. Muhayyer Peşrev 
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11. HAFTA 

Şekil 23. Muhayyer Peşrev 

 

 

 

 

 

 

 

 



55 

 

12. HAFTA 

Şekil 24. Muhayyer Saz Semaisi 

 
 

 



56 

 

13. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken muhayyer kürdi makamının dizileri öğrenciye anlatılarak, verilen peĢrev, semaisi 

çalıĢmaları ile  yayın doğru kullanımı ve seslerin doğru çalınmasının sağlanması 

hedeflenmektedir. 
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Şekil 25. Muhayyer Kürdi Peşrev 
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Şekil 26. Muhayyer Kürdi Saz Semaisi 
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14. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken muhayyer buselik makamının dizileri öğrenciye anlatılarak, verilen peĢrev, saz 

semaisi ile yayın doğru kullanılması ve temiz çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir 
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Şekil 27.  Muhayyer Buselik Peşrev 
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Şekil 28. Muhayyer Buselik Saz Semaisi 

 

Bolahenk (yerinden) akort ile çalınması uygun görülmüĢtür. 
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3. LĠSANS 2. GÜZ DÖNEMĠ KEMAN REPERTUVARI 

1. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken nevâ makamının dizileri öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile makam 

pekiĢtirilmiĢ olarak melodiye uygun yay çekiĢlerinin sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 29. Nevâ Peşrevi 
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2. HAFTA 

Şekil 30. Nevâ Saz Semaisi 
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3. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken tahir makamının dizileri öğrenciye anlatılarak, aynı zamanda verilen peĢrev ve saz 

semaisi ile makamın pekiĢtirilmesinin sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 31. Tahir Peşrevi 
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4. HAFTA 

Şekil 32. Tahir Saz Semaisi 
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5. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken tahir buselik makamının dizisi öğrenciye anlatılarak,peĢrev ve saz semaisi ile 

makamın pekiĢtirilmesinin sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 33. Tahir Buselik Peşrev 
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6. HAFTA 

 

Şekil 34. Tahir Buselik Saz Semaisi 
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7. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken Ģehnaz makamının dizisi öğrenciye anlatılark, peĢrev ve saz semaisi ile makamın 

pekiĢtirilmesi sağlanmaktadır. Aynı zamanda öğrenciye ödev olarak verilen ġehnaz Longa 

ile öğrencinin doğru yay kullanımı ile öğrenciye acelete kazandırmanın sağlanması 

hedeflenmektedir. 
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Şekil 35. Şehnaz  Peşrev 
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8. HAFTA 

Şekil 36. Şehnaz Peşrev 
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9. HAFTA 

Şekil 37. Şehnaz Saz Semaisi 
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10. HAFTA 

Şekil 38. Şehnaz Saz Semaisi 
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11. HAFTA 

Şekil 39. Şehnaz Saz Semaisi 
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12. HAFTA 

Şekil 40. Şehnaz Longa 
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13.HAFTA 

Şekil 41. Şehnaz Longa 
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14. HAFTA 

Şekil 42. Şehnaz Longa 

 



84 

 

 

Bolahenk (yerinden) ve kız ( 4 ses) akort ile çalınması uygun görülmüĢtür. 

4. LĠSANS 2. BAHAR DÖNEMĠ KEMAN REPERTUVARI 

1. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken karcîğâr makamının dizisi öğrenciye anlatılacaktır. PeĢrev ve Saz Semaisi ile 

makamın pekiĢtirilmesi sağlanarak, melodiye uygun yay çekiĢleri ve nevadaki hicazın 

doğru seslerle çalınması öğrenciye aktarılması sağlanmaktadır. Turhan Yalçın‟ın Karcîğâr 

Sirtosu ile öğrencinin kemana hakim olmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 43. Karcîğâr Peşrevi 
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2. HAFTA 

Şekil 44. Karcîğâr Peşrevi 2. Hane 
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3. HAFTA 

Şekil 45. Karcîğâr Saz Semaisi 
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4. HAFTA 

Şekil 46. Karcîğâr Longa 
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5. HAFTA 

Şekil 47. Karcîğâr Sirto 

 

6. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken hicaz makamının ailesi öğrenciye anlatılarak, peĢrev, saz semaisi ve sirto ile 

makamın pekiĢtirilmesi, melodiye uygun yayın doğru Ģekilde çalınmasının sağlanması 

hedeflenmektedir. 
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Şekil 48. Hicaz Peşrevi 
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7. HAFTA 

Şekil 49. Hicaz Saz Semaisi 
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8. HAFTA 

Şekil 50. Hicaz Sirto 
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9. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken güllizâr makamının dizisi öğrenciye anlatılacaktır. PeĢrev ve saz semaisi ile 

makamın pekiĢtirilmesi sağlanarak melodiye uygun yay çekiĢlerinin sağlanması 

hedeflenmektedir. 
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Şekil 51. Güllizâr Peşrev 
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10. HAFTA 

Şekil 52. Güllizâr Saz Semaisi 
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11. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken gerdâniye makamının dizisi öğrenciye anlatılacaktır. PeĢrev ve saz semaisi ile 

makamın pekiĢtirilmesi, melodiye uygun yayın doğru Ģekilde çalınmasının sağlanması 

hedeflenmektedir. 
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Şekil 53. Gerdâniye Peşrevi 
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12. HAFTA 

Şekil 54. Gerdaniye Saz Semaisi 

 



99 
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13. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken bayâti araban makamının dizisi öğrenciye anlatılacaktır. PeĢrev ve saz semaileri 

ile melodiye göre yayın doğru kullanımının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 55. Bayâti Araban Peşrevi 
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14.HAFTA 

Şekil 56. Bayâti Araban Saz Semaisi 
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Bolahenk (yerinden) ve kız ( 4 ses) akort ile çalınması uygun görülmüĢtür. 

5. LĠSANS 3. GÜZ DÖNEMĠ KEMAN REPERTUVARI 

1.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken nikriz makamının dizisi öğrenciye anlatılacak; peĢrev, saz semaisi ve longa ile 

melodiye uygun yayın doğru çekilerek çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 57. Nikriz Peşrevi 
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2.HAFTA 

Şekil 58. Nikriz Saz Semaisi 
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106 

 

3.HAFTA 

Şekil 59. Nikriz Saz Semaisi 
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4.HAFTA 

Şekil 60. Nikriz Sirto 
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5.HAFTA 

Şekil 61. Nikriz Sirto 

 

6.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken mahur makamının dizisi öğrenciye anlatılarak; peĢrev ve saz semaisi ile notaların 

yayın iterek, çekerek melodiye göre nota değerlerinin bağlı ve kesik çalınmasının 

sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 62.  Mahur Peşrevi 
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7. HAFTA 

Şekil 63. Mahur Saz Semaisi 
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8. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken zavil makamının dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile makamın  

pekiĢtirilirmesi amaçlanmaktadır. Melodiye göre nota değerlerinin bağlı ya da kesik 

çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 64. Zavil Peşrevi 
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9. HAFTA 

Şekil 65. Zavil Saz Semaisi 
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10. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken acem ve Acem-kürdi makamı dizileri öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz 

semaileri ile melodiye göre yay çekiĢlerinin sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 66. Acem Peşrevi 
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Şekil 67. Acem Saz Semaisi 
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Şekil 68.  Acem-Kürdi Peşrevi 
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Şekil 69. Acem-Kürdi Saz Semaisi 
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11. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken acem-aĢiran makam dizileri öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile 

melodiye uygun,yayın bağlı ve kesik çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 70. Acem-Aşiran Peşrevi 
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Şekil 71.  Acem-Aşiran Saz Semaisi 
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12. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken sultani-yegâh makam dizileri öğrenciye anlatılarak; peĢrev, saz semaisi ve sirto ile 

yayın melodiye göre triolelerin yayı iterek, çekerek ve bağlı çalınmasının sağlanması 

hedeflenmektedir. 

Şekil 72. Sultani-Yegâh Peşrevi 
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Şekil 73. Sultani-Yegâh Saz Semaisi 
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13. HAFTA 

Şekil 74. Sultani-Yegâh Sirto 
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14. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken ferah-feza makam dizileri öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile 

melodiye göre uygun yay çekilmesinin sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 75. Ferah-Feza Peşrevi 
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Şekil 76. Ferah-Feza Saz Semaisi 

 

Bolahenk (yerinden) ve kız ( 4 ses) akort ile çalınması uygun görülmüĢtür.  
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6. LĠSANS 3. BAHAR DÖNEMĠ KEMAN REPERTUVARI 

1.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken nihavend makam dizileri öğrenciye öğretilerek, peĢrev ve saz semaisi ile makamın 

pekiĢtirilmesi hedeflenmektedir. Aynı zamanda Nihavend Longa ile öğrencinin kemana 

hakim olma ve yayı Nim Sofyan usulüne uygun çekerek öğrencinin acelete çalmasının 

sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 77. Nihavend Peşrev 
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2. HAFTA 

Şekil 78. Nihavend Saz Semaisi 
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3. HAFTA 

Şekil 79. Nihavend Longa 
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4. HAFTA 

Şekil 80. Nihavend Sigan 
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5. HAFTA 

Şekil 81. Nihavend Sigan 
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6. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken neveser makam dizileri öğrenciye öğretilerek, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 82.  Neveser Peşrev 
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Şekil 83.  Neveser Saz Semaisi 
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7. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken Ģed-araban makam dizileri öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile 

melodiye uygun yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 84. Şed-Araban Peşrev 
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Şekil 85. Şed-Araban Saz Semaisi 
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8. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken suzinak makam dizileri basit ve zürgüleli suzinak olmak üzere anlatılarak, peĢrev 

ve saz semaisi ile makamın pekiĢtirilmesi  hedeflendirmektedir. Aynı zamanda suzinak 

sirto ile öğrencinin entonasyon problemini ortadan kaldırarak, acelete çalınmasını istemek 

ve kemana hakim olması sağlanmaktadır. 
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Şekil 86.  Suzinak Peşrevi 
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Şekil 87. Suzinak Saz Semaisi 
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9. HAFTA 

Şekil 88. Suzinak Sirto 
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10. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken hicazkâr makam dizisi öğrenciye anlatılarak; peĢrev, saz semaisi ve sirto ile 

melodiye uygun yay tekniğiyle  çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 89.  Hicazkâr Peşrev 
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Şekil 90. Hicazkâr Saz Semaisi 

 



147 
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Şekil 91. Hicazkâr Sirto 

 

11. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken kürdili-hicazkâr makam dizileri öğrenciye aktarılarak; peĢrev, saz semaisi ve 

longa ile melodilere uygun yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 92. Kürdili-Hicazkâr Peşrev 
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Şekil 93. Kürdili-Hicazkâr Saz Semaisi 
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Şekil 94. Kürdili-Hicazkâr Longa 
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12. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken hisar makam dizileri öğrenciye öğretilerek; peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 95. Hisar Peşrev 
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Şekil 96. Hisar Saz Semaisi 
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13. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken hisar-buselik makam dizileri öğrenciye öğretilerek, peĢrev ve saz semaisi ile 

melodiye uygun yay teknkleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

 

 



156 

 

Şekil 97.  Hisar-Buselik Peşrev 
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Şekil 98. Hisar-Buselik Saz Semaisi 

 

 

 



158 

 

14.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken suzidil makam dizileri öğrenciye öğretilerek, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 99. Suzidil Peşrev 
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Şekil 100. Suzidil Saz Semaisi 
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Bolahenk (yerinden) ve kız ( 4 ses) akort ile çalınması uygun görülmüĢtür.  
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7. LĠSANS 4. GÜZ DÖNEMĠ KEMAN REPERTUVARI 

1.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken segâh makam dizileri öğrenciye anlatılarak; peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 101. Segâh Peşrev 
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2.HAFTA 

Şekil 102. Segâh Saz Semaisi 
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3.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken müstear makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun olarak entonasyon becerisini ve yay tekniğinin doğru kullanılmasının sağlanması 

hedeflenmektedir. 
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Şekil 103.  Müstear Peşrev 
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4.HAFTA 

Şekil 104. Müstear Saz Semaisi 
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5.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken sazkâr makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun Ģekilde yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 105.  Sazkâr Peşrev 
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6.HAFTA 

Şekil 106. Sazkâr Saz Semaisi 
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7.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken hüzzam makam dizisi öğrenciye anlatılarak peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 107.  Hüzzam Peşrev 
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8.HAFTA 

Şekil 108. Hüzzam Saz Semaisi 
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9.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken dilkeĢaveran makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile 

melodiye uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 109. Dilkeşaveran Peşrev 
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Şekil 110. Dilkeşaveran Saz Semaisi 
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10.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken ırak ve eviç makamlarının dizileri öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaileriyle 

melodiye uygun yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 111. Irak Peşrev 
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Şekil 112. Irak Saz Semaisi 
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Şekil 113.  Eviç Peşrev 
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Şekil 114. Eviç Saz Semaisi 

 

11.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken ferahnak makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay teknikleriyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 115.  Ferahnak Peşrev 
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Şekil 116. Ferahnak Saz Semaisi 
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12.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken yegâh makam dizisi öğrenciye anlatılarak,  peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 117.  Yegâh Peşrev 
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Şekil 118. Yegâh Saz Semaisi 
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13.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken isfahan makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 119. İsfahan Peşrev 
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Şekil 120. İsfahan Saz Semaisi 
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14.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken niĢabürek makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 121. Nişabürek Peşrev 
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Şekil 122. Nişabürek Saz Semaisi 
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Bolahenk, kız ve Mansur akortlarla çalınması uygun görülmüĢtür. Öğrencinin bu 

tür farklı akortlardan çalması, entonasyon problemlerinin ortadan kalkacağı 

düĢünülmektedir. 

8. LĠSANS 4. BAHAR DÖNEMĠ KEMAN REPERTUVARI 

1.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken saba makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye uygun 

yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 123. Saba Peşrev 
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Şekil 124. Saba Saz Semaisi 
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2.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken dügâh makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 125.  Dügâh Peşrev 
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Şekil 126. Dügâh Saz Semaisi 
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3.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken bestenigar makam dizisi öğrenciye anlatılarak , peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 127. Bestenigar Peşrev 
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Şekil 128. Bestenigar Saz Semaisi 
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4.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken Ģevkefza makam dizisi öğrenciye anlatılacak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 129. Şevkefza Peşrev 
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Şekil 130. Şevkefza Saz Semaisi 
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5.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken evcara makam dizisi öğrenciye anlatılarak,  peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 131.  Evcara Peşrev 
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Şekil 132. Evcara Saz Semaisi 
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6.HAFTA  

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken nühüft makam dizisi öğrenciye anlatılarak,, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 133. Nühüft Peşrev 
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Şekil 134. Nühüft Saz Semaisi 

 

 

 



209 

 

7.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken hüseyni-aĢiran makam dizisi öğrenciye anlatılacak, peĢrev ve saz semaisi ile 

melodiye uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 135.  Hüseyni-Aşiran Peşrev 
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Şekil 136.  Hüseyni-Aşiran Saz Semaisi 
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8.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken suzidilara makam dizisi öğrenciye anlatılarak,  peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 137.  Suzidilara Peşrev 
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Şekil 138. Suzidilara Saz Semaisi 
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9. HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken pesendide makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 139. Pesendide Peşrev 
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Şekil 140. Pesendide Saz Semaisi 
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10.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken pençgah makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 141. Pençgah Peşrev 
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Şekil 142. Pençgah Saz Semaisi 
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11.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken arazbar makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 143.  Arazbar Peşrev 
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Şekil 144. Arazbar Saz Semaisi 
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12.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken arazbar-buselik makam dizisi öğrenciye anlatılarak peĢrev ve saz semaisi ile 

melodiye uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 145.  Arazbar-Buselik Peşrev 
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Şekil 146.  Arazbar-Buselik Saz Semaisi 
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13.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken muhayyer-sümbüle makam dizisi öğrenciye anlatılarak,, peĢrev ve saz semaisi ile 

melodiye uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 
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Şekil 147. Muhayyer-Sümbüle Peşrev 
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Şekil 148. Muhayyer-Sümbüle Saz Semaisi 
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14.HAFTA 

Bu haftada belirli makam sıralaması ile oluĢturulmuĢ müfredat içerisinde geçilmesi 

gereken sipihr makam dizisi öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaisi ile melodiye 

uygun yay tekniğiyle çalınmasının sağlanması hedeflenmektedir. 

Şekil 149. Sipihr Peşrev 
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Şekil 150.  Sipihr Saz Semaisi 

 

Bolahenk, kız ve Mansur akortlarla çalınması uygun görülmüĢtür. Öğrencinin bu 

tür farklı akortlardan çalması, entonasyon problemlerinin ortadan kalkacağı 

düĢünülmektedir. 
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SONUÇ VE ÖNERĠLER 

Bu bölümde, bulgular ve yorum bölümünde ulaĢılan sonuçlara ve bu sonuçlar 

doğrultusunda geliĢtirilen önerilere yer verilmiĢtir. 

AraĢtırma Türk Müziği Eğitimi verilen konservatuvarlarda yürütülmekte olan Türk 

Müziği keman eğitimi lisans düzeyi keman repertuvarı çalıĢmasının belirlenmesi için 

gerçekleĢtirilmiĢtir. Lisans döneminde hazırlanan bu repertuvarın, öğrenciye faydalı olması 

açısından güz ve bahar dönemi olarak iki bölümde incelenmektedir. 

Repertuvar seçilirken Türk Müziği klasik tavıra uygun lisans düzeyi seviyesine 

göre ayrıca lisans eğitimi nazariyat makam sıralaması dikkate alınarak eser seçimi 

yapılmıĢtır. 

Eser seçimleri yapıldıktan sonra lisans dönemlerine göre kaç hane çalınacağı, 

öğrencinin hazır bulunuĢluk durumuna göre belirlenmesi önerilmektedir. Ayrıca ilerleyen 

lisans dönemlerinde eserlerin Bolahenk (yerinden) akortla çalınması, yine öğrencinin 

seviyesi dikkate alınarak farklı akortlarda da çalınmasının yararlı olacağı düĢünülmektedir. 

Lisans 1 ve Lisans 2 seviyelerinde daha sade yapıda eserler seçilerek öğrencinin 

Türk Müziği tavrına uygun bir keman icrası, deĢifre çalma becerisi ve transpoze çalma 

becerisinin geliĢtirilmesi hedeflenmiĢtir. Ġlerleyen lisans dönemlerinde ise teknik seviyesi 

yüksek daha farklı usül, makam ve formlarda eserlerin seçilmesi öğrencinin teknik 

alanlarda da ilerlemesi hedeflenmiĢtir. Eser seçiminde kemani bestekârların eserlerine 

bolca yer verilerek Türk Müziği keman tavrını öğrenciye aktarılması hedeflenmiĢtir. 

Repertuvarının uygulanması yapılan lisans dönemlerinde öğrencinin derse ilgili ve 

günlük keman çalıĢma süresi, saz çalma becerisi sınıfın kaç kiĢiden oluĢtuğunun baĢarıyı 

etkileyen temel etkenler olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. 

AraĢtırmada birinci alt probleme iliĢkin elde edilen bulgulara dayanarak  keman 

lisans seviyesinden önce baĢlanmasının daha faydalı olacağı düĢünülmektedir. Lisansa 

baĢlamadan önce alınan bir çalgı eğitiminin lisans seviyesinde doğrudan tavır, hazırlanan 

repertuvarda öğrencinin deĢifreye yönelik çalıĢmalarının geliĢtiği söylenebilir. Basit 

makamlar çerçevesinde baĢlangıç yapılarak oluĢturulmuĢ müfredat, öğrenciye katkı 

sağlayacağı görülmüĢtür. Lisans bir güz döneminde oluĢturulan repertuvarda öncelikle 

öğrenciye makam dizileri anlatılıp, ilgili makamlarla peĢrev ve saz semaileri verilmesi 

öngörülmüĢtür. 
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AraĢtırmada ikinci alt probleme iliĢkin bulgulara dayanarak  oluĢturulmuĢ müfredat 

içersinde Hicaz ailesi ele alınmıĢtır. Daha sonrasında repertuvara Beyati, Hüseyni, 

Muhayyer, Muhayyer Kürdi, Muhayyer Buselik olarak devam edilmiĢtir. Muhayyer peĢrev 

ve Muhayyer saz semaisinde öğrencinin farklı yay teknikleri kullanması amaçlanmaktadır. 

Sekizlik ve onaltılık notaları melodiye uygun bağlı veya kesik çalınması sağlanmaktadır. 

Bu bağlamda öğrencinin yay tekniğinin geliĢmesi düĢünülmektedir. ġadi IĢılay‟ ın 

Muhayyer Kürdi Saz Semai‟ sinin dördüncü hanesinde detaçhe yay tekniğinin kullanılması 

önerilmektedir. Bunun sonucunda öğrencinin kemana hakim olmasının  sağlanacağı 

düĢünülmektedir. 

AraĢtırmada üçüncü alt probleme iliĢkin elde edilen bulgulara dayanarak lisans 2 

güz dönemi keman repertuvarı Neva, Tahir, Tahir Buselik,  ġehnaz makamı olarak 

hazırlanmıĢtır. Öğrenciye verilen bu makamlardaki peĢrev ve saz semailer sayesinde, 

keman icrasında birçok problemin ortadan kalkacağı  düĢünülmektedir. Melodiye göre 

yayın kesik ve bağlı çalınmasıyla  öğrencinin entonasyon problemlerinin ortadan kalktığı 

görülmektedir. Edhem  Efendi‟ nin ġehnaz Longası öğrenciye etüt  niteliğinde 

verilmektedir. Bu müfredat içersinde çalınması gereken Ģehnaz longa öğrenciye çok büyük 

fayda sağlamaktadır. Staccato ve detache yay teknikleri ile çalınan bu saz eseri lisans 2 güz 

dönemi keman repertuvarına uygun görülmüĢtür. 

AraĢtırmada dördüncü alt probleme iliĢkin elde edilen bulgulara dayanarak lisans 2 

bahar dönemi keman repertuvarına karcığar makamı  ile baĢlanması uygun görülmüĢtür. 

Makamın dizileri anlatılarak nevadaki Hicazın nasıl çalınacağı konusunda bilgilere 

ulaĢılmıĢtır. Öğrenciye verilen Tatyos Efendi‟nin Karcığar PeĢrevi ve Saz Semasi ile 

entonasyon problemlerinin ortadan kalktığı görülmektedir. Daha sonrasında repertuvara 

Hicaz, Gülizar, Gerdaniye, Beyati araban makamlarıyla  devam edilmesi uygun 

görülmüĢtür.  

AraĢtırmada beĢinci alt probleme iliĢkin elde edilen bulgulara dayanarak  lisans 3 

güz dönemi keman repertuvarına Nikriz makamı ile baĢlanması uygun görülmüĢtür. Daha 

sonrasında makam sıralaması Zavil, mahur, Acem,Acem Kürdi, AcemaĢiran, Sultani 

Yegah, Ferahfeza olarak oluĢturulmuĢtur. Lisans 3 güz dönemi repertuvarından, kemandan 

doğru ve temiz ses elde edilebilmek için ġadi IĢılay‟ı Sultan-i Yegah Sirto‟ su önemli bir 

fayda sağlamaktadır.  
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AraĢtırmada altıncı alt probleme iliĢkin elde edilen bulgulara dayanarak ulaĢılan 

sonuçlar Ģu Ģekildedir: 

Lisans 3 bahar dönemi keman repertuvarına Nihavent makamı ile baĢlanması uygun 

görülmüĢtür. Makam dizileri öğrenciye anlatılarak, peĢrev ve saz semaileri ile makamın 

öğrenilmesi sağlanmaktadır. Ayrıca Haydar Tatlıyay‟ın Sigan eseri öğrenciye doğru yay 

teknikleri ile çalınması hedeflenmektedir. Öğrencinin bu süreçte kemana olan 

hakimiyetinin hız kazandığı düĢünülmektedir. Daha sonrasında keman repertuvarı; 

Neveser, ġedd-i Araban, Suzinak, Hicazkar, Kürdili hicazkar, Hisar, Hisar buselik , Suzidil 

olarak belirlenmiĢtir. Tanbur-i Cemil Bey‟ in ġedaraban peĢrevi ve saz semaisi, Türk 

Müziği tavrına uygun çalınması sonucuna varılmıĢtır. 

AraĢtırmada yedinci alt probleme iliĢkin elde edilen bulgulara dayanarak sonuçlar 

Ģu Ģekildedir: Lisans  güz dönemi keman repertuvarına Segah makamı ile baĢlanması 

uygun görülmüĢtür. Makam dizileri öğrenciye anlatılarak, öğrenciye ödev olarak verilen 

peĢrev ve saz semaileri uygun süsleme ve çarpmalarla çalınması sonucuna varılmıĢtır. 

Daha sonra makam sıralaması; Müstear, Sazkar, Hüzzam, DilkeĢ-Haveran, Irak, Eviç, 

Ferahnak, Yegah, Isfahan, NiĢabürek olarak repertuvar hazırlanmıĢtır. Daha sonrasında, 

Hüzzam makamında nevadaki hicazın nasıl icra edileceği konusunda öğrenci 

bilgilendirilmiĢtir. Öğrencinin makama hakim olması açısından peĢrev ve saz semaisi ile 

kemandaki entonasyon probleminin ortadan kalktığı sonucuna varılmıĢtır.  

AraĢtırmada sekizinci alt probleme iliĢkin elde edilen bulgulara dayanarak elde 

edilen sonuçlar Ģu Ģekildedir; lisans 4 bahar dönemi keman repertuvarına Saba makamı ile 

baĢlanması uygun görülmüĢtür. Daha sonrasında makam sıralaması; Dügah, Bestenigar, 

Evcara, Nühüft, Hüseyni AĢiran, Suz-i Dilara, Pesendide, Pençgah, Arazbar, Arazbar 

Buselik, Muhayyer Sümbüle, Sipihr olarak belirlenmiĢtir. Makamların dizileri öğrenciye 

anlatılarak, peĢrev ve saz semaileri ile makamların daha iyi anlaĢılması sağlanmaktadır. 

Makam sıralamasında saba makamından sonra dügah ve bestenigar makamlarının 

gelmesinin sebebi ise duyum ve nazari bakımından benzerlik göstermesinden 

kaynaklanmaktadır. Lisans 4 bahar döneminde öğrencinin deĢifre ve transpoze 

kabiliyetinin iyi derecede olduğu söylenebilir. Bu yüzden evcara makamı keman çalgısında 

zor olduğu için öğrencinin transpoze yapmasının gerektiği  sonucuna varılmıĢtıĢtır. 

Türk Müziği keman eğitimi lisans düzeyi keman repertuvarına öneriler ise Ģu 

Ģekilde sıralanabilir: 
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 Öğrencinin eğitim seviyesine  göre  keman eğitimi repertuvarı seçimi yapılmalıdır. 

 Keman icrasında mümkün olduğu kadar tek öğrenci ile ders yapılmalıdır. 

 Anadolu Güzel Sanatlar ve Spor Liseleri‟ nde Türk Müziği Repertuvarı‟ na uygun 

eserler çalınmalıdır. 

 Türk Müziği keman icrasında metot sayısı arttırılmalıdır 

 Türk Müziği icrasına uygun keman çalınabilmesi için Türk Müziği nazariyatına 

hakim olunmalıdır. 
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