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OZET

MUALLIM iISMAIL HAKKI BEY’IN RAST KARARLI SAZ SEMAILERININ
MAKAMSAL ACIDAN INCELENMESI

Harun TASIR

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Haziran, 2021
Damisman: Do¢. Dr. Caghan ADAR

Bu arastirma s6z ve saz musikisi alanlarinin her ikisinde de iistiin basar1 sergileyen
Muallim Ismail Hakki Bey’in, rast kararli saz semailerini makamsal acidan incelenip,
yorumlanacag: bir calismadir. Bu sayede Ismail Hakki Bey’in konu oldugu
arastirmalarin artmasi yoniinde katki saglamak hedeflenmistir. Arastirma genel igerigi,
amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini uygulayan betimsel bir arastirmadir.
Konuyla ilgili cesitli kaynaklarin taranmasiyla 6n bilgilere ulasilmis, ilgili konular
oldugu gibi aktarilmistir.Veri toplama araci olarak, oOrneklemde yer alan Muallim
Ismail Hakki Bey’in repertuvarda bulunan saz eserleri kullanilmustir. Tiirk Miiziginde
onemli bir yere sahip olan Muallim Ismail Hakki Bey’in ¢esitli makamlarda ¢ok sayida
saz eseri mevcuttur. Bu calismada Muallim Ismail Hakki Bey’in rast kararli saz
semaileri makamsal ve teknik a¢idan incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Muallim Ismail Hakk1 Bey, makam, saz semai.



ABSTRACT

EXAMINATION AS A MAQAM ANALYSIS OF STABLE RAST CURTAIN
SAZ SEMAIiSIi BY MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY

Harun TASIR

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2021
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Caghan ADAR

This research is a study in which Muallim Ismail Hakki1 Bey, who has excelled in both
the fields of vocal and instrumental music, will examine and interpret the saz semais
which rested on rast tune in terms of magam. With this study, it is aimed to contribute to
the increase of research on Ismail Hakki Bey. The research is a descriptive research that
applies the scanning model in terms of its general content, purpose and method.
Preliminary information was obtained by scanning various sources related to the subject
and related subjects were conveyed as they were. As a data collection tool, the
instrumental works of Muallim Ismail Hakki Bey, who are mentioned in the sampling
section, in the repertoire were used. Muallim Ismail Hakki Bey, who has an important
place in Turkish Music, has many instrumental works in various magams. In this study,
saz semais which rested on Rast tune of Muallim Ismail Hakki Bey were analysed in
terms of mode and technique.

Keywords: Muallim Ismail Hakk: Bey, magam, saz semai.



ON SOZ

Lisans egitimi aldigim okulumda, bugiinleri gorebilmeme katkisi olan biitiin
tiniversite hocalarima ayr1 ayr1 tesekkiir ederim. Yiiksek Lisans egitimimde ise,
alanimiza daha bilimsel bakis agilar1 ile yaklasmami saglayan, yonlendirmeleri ile
akademik kariyere tesvik eden, tez calisma siirecimde geri doniisleri ile emegini
esirgemeyen danisman hocam, okul miidiiriimiiz Dog¢. Dr. Caghan ADAR’a goniilden
tesekkiirlerimi sunarim. Sonu olmayan ilim yolunda gozii kapali arkamda olan degerli
babam Ayhan Tasir’a, aldigim egitimin kiymetini her zaman bilmem gerektigini
vurgulayip, maddi manevi her imkan1 sagladigi i¢in minnettarim. Ayrica bu zorlu siireci
keyifle ilerletmeme yardimci olan ve okulumun bana kazandirdigi sevgili Nazlican
Kandemir’e destegi i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

Harun TASIR
2021, Afyonkarahisar
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GIRIS

Tiirk musikisi, kiiltiiriimiiz ile 6zdeslesmis ve dinleyicileri i¢in hafizasina yer
etmis, etkili ve incelikleri icerigine egildik¢e ortaya c¢ikan bir hazinedir. Her gegen
yiizyilda gelisen Tiirk musikisi alt basliklar1 ile Tiirk milletinin degerlerinin 6zetidir
denilebilmektedir. Osmanli doneminde musikinin giizelliklere bezendigi ylizyillar
oldugu gibi, sekteye ugrayip geri planda kaldigi, Cumhuriyet doneminde ise inisli ¢ikigh
oldugu donemler de olmustur ancak bugiin bu caligmalar siirdiirebilmemizin en 6nemli
sebeplerinden biri musikiye hayatlarin1 vermis ¢ok kiymetli musikisinaslarin olmasidir.
Tiirk musikisinin olusumunda nazariyatcilari, bestekarlari, iyi hanende ve sazendeleri
birbirinden ayr1 tutmak miimkiin degildir. Bu alanda ortak amag, gelenekleri korumak,
Tiirk Musikisi’nin = siirdiirtilebilirligini ve yolundan sapmadan yayginlasmasin

saglamaktir.

Bu arastirmada ise ilim, kiiltiir ve musiki yoniinden olduk¢a donanimli Latif
Aga’nin talebesi olan Ismail Hakki Bey’in saz semaileri konu edinilmistir. Osmanl
doneminde saray yasantisina sahit olmus , Mesrutiyet doneminde c¢aligmalarin
stirdlirmiis, kisa bir zaman dilimi i¢inde Cumhuriyet Dénemi’ni gérebilmis ve alaninda
sinirlan1 hep zorlamis musikisinaslardandir. Muallim Ismail Hakki Bey’in Tiirk
musikisine vermis oldugu énem, bestelerinin sanatsal boyutu ve hayati siiresince devam
eden gayreti ile bilinmektedir. Bestekarin Tirk Musikisine olan bagliligi ise,
miizigimizin ~ zengin form c¢esitlerinden  ayr1 ayr1i Ornek verme c¢abasindan
anlagilmaktadir. Arastirmanm iceriginde, genelden 6zele Ismail Hakki Bey’in hayati,
musiki c¢alismalar1 ve incelenen eserler ile ilgili makamlar ve yorumlamalar yer

almaktadir.



BIiRINCi BOLUM
TURK MUSIKISI
1. TURK MUSIKISi TARIHI

Insanin varolusu itibariyle, duygu ve diisiincelerini ifade etme ihtiyaci da
beraberinde dogmustur. Isaret dili ile anlasmalar, akabinde ses kullanimimi getirmistir.
Ses kullanimlari ise insanlig, ritim ve melodiye stiriikleyip hislerine terciiman olmustur.
Bu olusumlar; ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelisimler ile toplumsal yapilara zemin
hazirlamistir. Diinya iizerinde yerlesim yerlerine dagilim gosteren toplumlar, yasam
bicimlerini kendilerine 6zgii miizikler ile ifade etmistir. Bu durumda evrensel bir

miizikten dnce yoresel miizikler 6n plana ¢ikmugtir.

Biitiin ilkel toplumlarda oldugu gibi eski Tiirk topluluklarinda da misikinin dini
amaglarla birlestigi ve biitiinlestigi kesindir. Ilk din adamlari kitleleri harekete gecirmek
icin giizel sz, giizel ses ve raks unsurunu kullanmiglardir. Bazen bedii heyecaninin dini
heyecana, bazen da dini heyecanin bedii heyecana destek oldugu goriiliir. Kam, Baksi
(Bahsi), Saman gibi din adamlar1 dini térenlerde bazi ilkel misiki aletlerini kullanarak,
bir takim sesler ¢ikartarak ayin yonetirdi. Bir yandan tiirlii beden hareketleri yaparken,
diger yandan da toplulugu etkilemeye calisirlardi (Ozalp, 2000 a : 286).

Tiirk toplumu ise kendi igerisinde sade ezgiler ile gelecek yiizyillara o donemin
Oziinii yansitan koklii bir miizik ifadesi kullanip gelistirmistir. Bu ifade Tiirk tarihinin en
uzun dénemini yasamuis olan Osmanli Imparatorlugu ile Osmanli Musikisi olarak
anilmigtir. Zamanla siiregelen gelisimler, musikimizi bircok miizik bilgininin
calismalar1 sonrasinda Tirk Musikisi kavrami ile Olimsiizlestirmistir. Miizigimizin

baglangici net bir tarih ile sinirlanamamaktadir.

Osmanli Misikisi, Osmanli saray veya halk miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve
folklorik tiirlerde iirettigi ve toplumun her kesiminde kullanilmis bir sanat olup bir ucu
Cin’e, bir ucu Fas’a kadar uzanan 25 yiizyillik Tiirk Masikisinin yaklasik 500 yillik bir
boliimiinii teskil eder (Tanrikorur, 2016: 13).

2. TURK MUSIKISINDE DONEMLER

Tiirk musikisini donemlere ayirarak incelemek , gelisim evrelerini kavramak i¢in
onemli bir husustur. Donemleri ayirirken farkli siiregler iizerinden inceleyen birgok kisi
bulunmaktadir. Rauf Yekta Bey, Prof.Dr.Giiltekin Oransay, Emin-Bedia-Hakan Unkan,
Erciiment Berker, Nazmi Ozalp, Cinugen Tanrikorur ve Onur Akdogu donemler
izerine ayr1 bakis acgilart 6ne siirmiislerdir. Musiki’nin tarihle iligkili seyri, kurulan

devletlerin yaganmigliklar1 ve olusan kiiltiirleri ile dogrudan alakalidir. Osmanli siyaseti



ile her zaman paralel gelisim gdstermeyen musiki , Cinugen Tanrikorur tarafindan islam
oncesi Tiirk Musikisi ve Islam sonrasi Tiirk Musikisi olarak ele alinmistir. Diger
gorlslerde ise genel bakis agisi Osmanli’nin gelisimi ya da Abdulkadir Meragi ile
baslayan ve donem biiyiikleri ile smirlar koyulmus bakis agilar1 icermektedir.Egitim
catilar1 altinda her bir bakis agis1 hakkinda bilgiler verilip , Onur Akdogu’nun dénem
anlayig1 detaylari ile aktarilmaktadir. Bu arastirmada da Onur Akdogu’nun donem

evreleri ele alinmastir.
2.1.0LUSUM DONEMI

Bu dénem, insanin diinya iizerinde ilk ortaya ¢ikisindan, Tiirklerin Istanbul’u
aldigr 1453 yilina kadar gegen zaman dilimini kapsar. Olusum donemi, asagidaki

evreleri igerir:

a) Birinci Evre: insanin ilk ortaya ¢ikisindan, Tirker’in olusturdugu ilk devlet
olan Hun Devleti’nin kuruldugu MO 3. yy. a kadar gecen zaman dilimini igerir. Bu

evre, Ayni zamanda tiim uluslarin ortak evresi olma 6zelligini gostermektedir.

b) Ikinci Evre: Hun Devleti’nin kuruldugu MO 3.yy.dan, Tiirklerin biiyiik

béliimiiniin Islamiyet’i kabul ettikleri 10.yy.a kadar gegen zaman dilimini kapsar.

¢) Ucgiincii Evre: Islamiyet’in Tiirkler tarafindan kabul edildigi 10. yy. dan,

Osmanli Devleti’nin kuruldugu 1299 yilina kadar gegen zaman dilimini igerir.

d) Dérdiincii Evre: Osmanli Devleti’nin kuruldugu 1299 yilindan, istanbul’un

Tiirkler tarafindan alindig1 1453 yilina kadar gegen zaman dilimini igerir.
2.2. GELISIM DONEMI

1453 yilindan, Lale Devri’nin bitimi olan 1730 yilina kadar gegen zamani

kapsar.
2.3. DORUK DONEMI

1730 yilindan, mehterhanenin kaldirilarak, yerine, batili anlamda boru kuruldugu

1826 yilina kadar gecen zaman dilimini igerir.



2.4. DEGISIM DONEMI

1826 yilindan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kuruldugu 1923 yilina kadar gegen

zaman dilimini kapsar.
2.5. ATILIM DONEMI

1923 yilindan, Hiiseyin Sadeddin Arel’in Istanbul Belediye Konservatuvari’na

atandig1 1943 yilina kadar gegen zaman dilimini igerir.
2.6. YENI DONEM

1943  yilindan  giinlimiize kadar gegen zaman dilimini  kapsar
http://www.arsiv2007.musikidergisi.net/?p=44 (Erisim Tarihi: 2.12.2020).

3. TURK MUSIKIiSi FORMLARI

Diinyanin her c¢esit edebiyatinda, Dogu’da olsun, Bati’da olsun, nasil, zaman i¢inde
olusmus, yazar ve sairlerin kurallarina uymak durumunda bulunduklar1 edebi kaliplar
varsa, ¢esitli miiziklerde de yine zaman iginde olusmus, bestecilerin ilhamlarini ses
sanatina dokerken uymak durumunda bulunduklar1 beste kaliplar1 vardir. Bu kaliplarin
adma genel olarak -Fransizcadan aldigimiz terimle- ‘form’ diyoruz (Tanrikorur, 2016:
47).

Diinyay1 giizellestiren sanat dallarinin en derininde, o eseri sunuma hazir hale
getiren yardimci bir yapr vardir. Titizlik ile disipline edilerek meydana gelen eserlerin
ardinda, konu her ne olursa olsun, olusumu saglayan bir diizene sahiptir. Giifteler ve
nagmelerin uyumlu birlesimini saglarken, her donem bestekar1 belirli kurallara uyarak
eserlerini bestelemektedirler. Cogunlugu s6z musikisine dayali Tiirk Musikisinin, en
Oonemli bolimiinii ‘form’ ifadesi kisimlara ayirmaktadir. Form bigimleri, eserlerin
trafiklerini ve yapilarini anlamak i¢in en yardimer unsurlardir. Bigim ve tiir kavramlari
ile neredeyse es anlamlidir. Bestekarlarin, giifteleri dinleyicilere bir biitiinliik igerisinde
aktarilmasini, form gesitleri ve kurallar1 saglamaktadir. Saz ve s6z eserlerinde nagmeleri
diizenli ve kaynasmis bir vaziyete getiren, nizam ve intizam i¢inde en anlasilir hale

ulastiran anahtar; formdur.

Tirk Musikisi, sadece giifteler ile yetinmeyip saz eserlerini, dini ve din dis1
formda eserlerini de kapsayarak zengin bir hal almistir. Bu formlar ¢ogaldikga eserlerin
kendi i¢indeki trafiklerinin, farkli formlarda degistigini gérmek miimkiindiir. Ancak her

tirde zemin, nakarat, meyan diizeni islenip karar kismina yonelinmektedir. Tiirk


http://www.arsiv2007.musikidergisi.net/?p=44

musikisinin gesitliligini gérmek adina, bu arastirmada saz musikisi formlart ile ilgili

bilgilere yer verilmektedir.
3.1. SAZ MUSIKISI FORMLARI

Tiirk Musikisi’nin biiyiikk bir boliimiinii olusturan sozlii kisimdan sonra, saz
musikisi formlar1 da 6nemli bir yere sahiptir. Bir¢cok bestekar, makam seyirlerini sadece
giifteler ile aktarmakla kalmayip, saz musikisine de bir o kadar egilmislerdir. Tiirk
musikisi icerisinde zengin saz cesitliligi de bu yonde ilerlemeye katki saglamistir.
Donem sartlarina gére notaya alimamamis, giiniimiize gelemeyen eserler de mutlak

mevcuttur.

Saz musikisi formalari, tek basma bir saz ile ya da toplu olarak icra edilmek
lizere, eser i¢in sec¢ilen makama uygun bestelenmis saz eserlerinin biitiinii i¢in kullanilan
form gesitlerini kapsamaktadir. ESerin yapisini ¢oziimlemeye yardimci olacak tanimlar,

hangi form ad1 altinda bestelenmis oldugu ile ilgilidir. Cesitleri asagidaki gibidir;
Pesrev / Pisrev:

Fasilda bas taksiminden sonra icra edilir. Ozelligi: Besteler gibi biiyiik usullerle
bestelenmesi ve usil degisikligi yapilmamasi, hane adi verilen dort béliimden olusmast,
bolim sonlarinda —siirdekii redif’e, biiyiik formlu eserlerdeki Terenniim’e, sarki
formundaki Nakarat’a, Turkiilerdeki Baglanti’ya karsilik- eskiden Miilazime, son
zamanlarda Teslim denen eklemeleri olmasidir. Sematik kurulusu: A+a, B+a, C+a,
D+a’dir. Melodik kurulusunda ise 1. Hane ve teslim, adina baglandigt makamin
melodik tarifine, 2. ve 4. haneler yakin perdelerde seyreden komsu makamlara, 3. hane
uzak (tiz) perdelerde seyreden makamlara yapilan meyan (orta bolge) geckisine tahsis
edilir (Tanrikorur, 2016: 51).

Medhal:

Ik defa tanbiri besteci Refik Fersan’m kullandig1 bir tiir pesrev. Pesrevden farki kiigiik
usullerle bestelenmesi, yine dort haneli ama daha kisa olmasi, melodik ve ritmik
yapisinda yeni anlayislarin hos goriilmesi ve bazi boliimlerinin Karabatak tekniginde
usilsiiz olarak yazilabilmesidir (Tanrikorur, 2016: 51).

Medhal formunda pesrevdeki gibi teslim hane iligkisi bulunmamaktadir. Usil

geckilerine rastlamak da miimkiindiir.
Saz Semaisi:

Fasilda Yiiriik Semai’den sonra calinir. Ozelligi: Pesrev gibi 4 (nadiren 6) haneli ve
miilazimeli olmasi, Pesrev’den farkli olarak da ilk 3 hanesinin mutlaka Aksak Semai
(10/8) usiiliinde, 4. hanesinin ise degisik kiigiik usillerle (¢ogunlukla Yiiriiksemai, 6/4
veya 6/8) bestelenmesidir (sadece Fasil sonlar1 i¢in degil, son zamanlarda konserler igin
objektif hatta tasviri saz eseri olarak da bestelenebilmektedir) (Tanrikorur, 2016: 51).



Saz Eseri: Belirli kurallara uygun bestelenmis saz formlarindan farkli olarak
daha serbest islenmis, bagimsiz bir form c¢esididir. Genellikle kiiciik ustller tercih

edilmistir.
Oyun havast:

Cok kesin bir sekli olmayan, kdyde ve kentte her ¢esit oyunu oynamaya mahsus 2, 3, 4,
5,6,7,8,9, 10 zamanl ustllerle dl¢iilmiis saz eserleridir (Ozkan, 2006: 100).

Ritmik oyun figiirlerine uygun diizende bestelenmis olup, Anadolu ve Rumeli

kokenli Tiirk saz eserledir. Kabul gormiis ve ¢cokca kullanilan saz formlarindan birisidir.
Longa:

Geleneksel miizigimize 19.yiizyilin ikinci yarisinda Romanya’dan giren, hizlica
tempoda, kivrak karakterde, iki dortliik dl¢tide bir dans miizigidir (Say, 2002: 326’dan
Akt. Koroglu, 2015: 19).

Yap1 bakimindan yine "pesrev'e benzer. Ancak Pesrevden daha serbest bir

duruma sahiptir. 2-3-4 haneli olabilir.
Sirto:

Longadan daha serbest yapili, haneli ve hanesiz, son héanelerinde usil geckisi
yapilabilen ve ¢ok yiiriik herhangi bir kiiciik ustlle 6l¢iilmiis, sirto isimli bir oyunu
oynamak icin yapilmis saz eserleridir (Ozkan, 2006: 99).

Zeybek:

Halk miizigimize ait bir beste formu oldugu bilinmektedir. Aksak usuliiniin
degisik mertebeleri ile bestelenir. Genelde erkekler igin agir ve orta aksak usulii ile

kullanilir.
Mandira:

Devr-i Tarén ustli ile yapilmig milli karakterde birkag Oyun Havast i¢in kullanilmig
isim ki, yiiriik hareketli olur ve ekseriya Kogekee takimlarinda ¢alinir (Oztuna, 1974:
12).

Ciftetelli:

Istanbul’a mahsus ve oradan yayilan bir raks. Diiyek usiil dem tutan bir mizrabli saz
esliginde bir yayli veya nefesli saz taksimi ile oynanir. Ciftetelli oyun havasi olarak
bestelenmis parcalar da vardir. Cok agir baglar gittikce yiiriiklesir. Dugiin ve
eglencelerde oynanir. Kareografik karakterde degildir. Yayin iki tele birden siirtiilerek
calinmasindan dolay1 bu sekilde adlandirilmistir (Oztuna, 1969: 147).

Bahariye:

Bahardan bahseden manzumelere ve musiki pargalarina verilmis isim. Bahar
miinasebetiyle, bahari tasvir yoluyla yazilan veya bestelenen bu eserler, ekseriyetle



devrin padisahina veya bir biiylik devlet adamina sunulur, ¢ok defa onun ismi anilarak
oviiliir ve karsiliginda caize almirdi (Oztuna, 1969: 96).

Divan yazminda bir siir tiiridiir ve bahar havasini nagmelerle ifade eden form

cesididir.
4. TURK MUSIKIiSi BESTEKARLARI

Tirk musikisi, Tirk Milleti’nin maneviyatini en igten ve en duygulu ifade
edebildigi sanat dallarindan birisidir. Kiiltiirel a¢idan en onemli unsurlar arasinda
musiki ilmi yer almaktadir. Genis yelpazeye sahip ¢esitli eserlerin her birinin mimari
ise, emegi ve gayreti bitmeyen bestekarlardir. Bu alanda yiizyillar boyu hayatta
kalabilmis eserleri meydana getirebilmek, dogustan boylesi giiglii bir yetenek sahibi
olmay1 gerektirdigi diisiiniilmektedir. Bir¢ok bestekarin, kiigiik yaslar itibariyle kendini

musiki ile hemhal ortamlarda bulmus kisiler oldugunu gérmek miimkiindir.

Bu bolimde XVI. yy’daki musiki gelismeleri ve donem bestekarlar1 ele

alinmistir.
XVI. Yiizy1l’da Musiki ve Bestekarlar

XVI. yilizyilin ilk yarisindan baglayarak ilerlemesini siirdiiren Tiirk masikisi XV
yilizyilin ortalarindan itibaren biiyiik gelismeler kaydetti. Ne yazik ki bu doneme ait
belgelerin azlig1 bircok noktay:r karanlikta birakmaktadir. Dindis1 miisiki kendi yolunda
ilerlemesini siirdiiriirken dini mdsikimizde saheserlerini veriyordu. Beste-i Kadimlerin
yani Diigah, Hiiseyni ve Penggdh Mevlevi ayinlerinin XVI. yiizyilda bestelenmis olmasi
bu goriisii dogrular (Ak, 2018: 78).

XVI. yy’da musiki benimsenmis bir kiiltiir yapis1 olup, gegmis zamandaki tisluba
sadik kalinarak gelisim gosteren bir yiiz yil olarak goriilmektedir. Dini inang ile
biitiinleserek bu formlarin daha 6n planda oldugu, din dis1 formlarin da yayilma hizinin
arttigi evrilme donemi olarak goriilmektedir. Bu sayede ge¢mis nazariyatgilarin

etkisinde kalip o ¢erceveden uzaklagmayan eserler gormek miimkiindiir.

Bu asirdan giinlimiize gelen eser sayisi pek fazla degildir. Gazi Giray Han’1n saz
eserlerinin gilinlimiize gelebilmesi o doneme 1s1k tutan bir konumdadir. Dénem

bestekarlarindan bazilari:

e Gazi Giray Han
e Nefiri Behram Aga
e Seyh Abdiilali Efendi

Doénemin bestekarlarindan olan Gazi Giray Han’1n hayat,



Gazi Giray Han II. (Bora, Ebu’l- Feth) : (1554-1607) Tiirk hiikiimdar, asker, bestekar,
sair, bilgin ve sdzendesi, Moskova’y1 fethettigi i¢in ‘‘Tahtalan’” denen 13. Kirim hani
(1551-1577) 1. Devlet Giray Han’in (1517°den 6nce-1577) oglu ve Cengiz Han’1in 16.
Kusaktan torunudur.

Il. Gazi Giray Han, siyasi ve askeri hayatinin, hiikkimdarhigmin yaninda, bilgin ve
san’atkardir. Birinci sinif bir sair ve en biiyiik Tiirk bestekarlarindan biridir. Dini, tabii
ve riyazi ilimleri biliyordu. Iyi nesir yazardi. Talik’te hattat1 ve hattd bu yaziy1 dostu
Pegevi’ye gore Ogretmisti. Bir¢ok saz caliyordu. Arapga, Farsga, Cagatag ve Kirim
lehgelerinde siirleri vardir. Fakat iiniinii yapan siiri, Osmanli lehgesi ile yazilmistir.
Divan’1 ve Giil ve Biilbiil adl1 bir mesnevisi vardir. Ilmi ve san ’at1 himaye etmistir. S6z
eserlerinden higbiri zamanimiza gelmemistir. Pesrev ve Saz Semaileri ile iinii devamlh
olmustur ve eserleri hala calinmaktadir (Oztuna, 1969: 228).

Gliniimiize gelebilmis 22 saz eseri mevcuttur. En bilindikleri arasinda Mahur

pesrev, Nihavend saz semaisi, Hiizzam pesrev bunlara 6rnektir.
XVII. Yiizy1l’da Musiki ve Bestekarlar:

Tiirk mosikisinin biiyiik gelisme asridir. Bestekarlik ve icra c¢ok ilerlemistir.
Miizikolojide XV. yiizyilda birakilan ¢izgiye erisilemez, fakat degerli edvarlar daha
yazilmaya devam etmektedir. En iinliileri ylizyilin sonlarinda gen¢ bestekdr Bogdan
Prensi Kantemiroglu’nun edvaridir. Bu esere ekli olan ebced notasi ile yazilmig ylizlerce
saz eseri ¢ok degerli malzeme teskil eder (Ak, 2018: 79).

Geligimini siirdiirmekte olan Tiirk Musikisi’nin zenginlesmeye basladigi en
parlak asirlardan birisidir. Icralarin ¢ogaldigy, ilgililerin ve bestekar sayismin arttigi bir
donemdir. Bu donemde Kantemiroglu'nun ebced notasi iizerinden ilerleyip, yeni nota
yazim sekli gelistirmesi Tiirk Musikisi’nin gelecege aktarilmasinda biiyiikk yardim
saglamistir. Yine bu asrin isimlerinden Ali Utki Bey’in nota iizerindeki ¢alismalari
eserlerin aktarilmasinda katkilarin en biiyiigiinii saglamistir. Biitiin form 6rneklerinin

cogaldigi, klasik tavrin devam ettirildigi parlak bir donemdir.
Donem bestekarlarindan bazilari:

e Sestari Murad Aga

e Ali Ufki Bey

e Kiigek Dervis Mustafa Dede
e Hafiz Post

e Dilhayat Kalfa

o Itri

e Benli Hasan Aga

e Kantemiroglu

Asagida, donem bestekarlarindan Benli Hasan Aga ve Kantemiroglu nun

hayatlar1 hakkinda kisaca bilgi verilmistir.



Benli Hasan Aga (Benli, Tanbfiri, Musahib-i Sehriyari) : (1607-1662). Tiirk bestekari.
Edirne’de dogdu. 55 yasinda Istanbul’da &ldii. Padisah musahibi ve tanbari’dir.
Zamanimza ¢ok giizel bir Agir Sakiyl Rast Pesrevi ile bir Rast Saz Semaisi, All
Ufki’nin yazdig1 3 haneli bir Rast Pesrevi (Devr-i Kebir) ve Kantemiroglu’nun yazdigi
bir Devr-i Kebir Penggah Pesrevi kalmistir. Cok giizel sesli ve yakisikli idi. Babasi
helvactydr 18 yasinda iken 1625’te Endertin’a alindi. O sirada ¢ocuk yasta olan IV
Murad’in tevecciihiinii kazandi. Padisaha tanbura calar, Rumeli Tirkiileri soylerdi.
Endertn’da tanbur 6grendi ve padisah musahipligine kadar yiikseldi IV. Murad o6liince,
arkadasi Evliya Celebi gibi, Saray’dan belirli bir maasla “‘cirag edildi’’1640°ta gecen bu
tagraya c¢ikma sirasinda heniiz 33 yasindaydi. Sonraki 22 yilin1 nasil gecirdigini
bilmiyoruz. Fakat boyle namli bir bestekar ve tanbirinin tekrar Saray’a kapilanip IV.
Mehmed huzurunda galdig1 tahmin edilebilir (Oztuna, 1969: 252).

Kantemiroglu (Prens Dimitrius Cantemir): (1673-1727). Biiyiik bir Tiirk bestekar1 ve
Tiirk Misikisi bilgini olan Romen prensi ve yazari. Yas’ta dogdu, Harkov’da 61di.

Cok zeki ve kiiltiirlii olan Kantemiroglu, Car Petro’nun da biiyiik tevecciihiinii kazandi;
senator oldu. Siyasi ve ilmi faaliyetlerde bulundu. 53 yasin1 9 ay ve 26 giin gece Rus
topraklarinda 6ldii.

Kitdbu ilmi’l-Musiki ald Vechi’l-Hur(ifdt yahut Isiret-i Perdehdy-1 Musiki, kisaca
Kantemiroglu Edvart diye anilir. Nefis bir Osmanli Tiirk¢e’si ile yazilmistir. IL
Ahmed’e (1691-95) sunulduguna gére Kantemir; 20 yaslarinda yazmustir. iki kisimdir:
ilk kisim, klasik edvar kitaplarina benzer; uzun uzun perdelerden ve makamlardan,
kisaca da usullerden bahseder. XVIII. asirda yazilmis en mithim Tiirk Musiki nazariyati
kitabidir (edvar). Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'nde, Arel Kiitiiphanesi’nde,
merhum Sefik Gilirmeri¢’te yazma niishalart vardir. Eserin ikinci kismi, XVI-XVII.
asirlarda bestelenmis 309 Pesrev, 39 Saz Semaisi ve bir Beste, toplam olarak 349 parga
Tiirk Musikisi eserinin (ki 47 makamdandir ve 176’sinin sahibi gosterilmemistir) ebced
notasi ile notasinmi verir. Harikulade bir ehemmiyeti hédizdir. Yeryiiziinde tek niishadir.
Bizzat Kantemiroglu’nun kaleminden ¢ikmis olan bu niisha, 1910 yillarinda biiyiik bir
meblag karsiligi Arel tarafindan satin alinmigtir. Simdi Tiirkiyat Enstitiisii’'ndeki Arel
Kiitliphanesi’ndedir. Edvar’in ilk kismin1 Arel, Sehbal’de yayinlamis ve nota kismindan
da bol drnekler vermis, Sanal, bazilarini bugiinkii notaya ¢evirerek Mehter Musikisi’nde
nesretmistir. Bursali Kiltzanidis, Rumcaya ¢evirmistir: istanbul 1881.

Kantemir ayn1 zamanda biiyiilk bir bestekardir. Cok giizel klasik iislipta pesrevler
yazmigtir. Elimizde bir Beste, 2 Aksak Semai, 11 Saz Semaisi, 22 Pesrev olmak iizere
36 eseri vardir (Oztuna,1969: 322-323).

XVIII. Yiizy1l’da Musiki ve Bestekarlar

Bu yiizyilda ayin, naat, durak vb. “’Dini Misiki’’ gelenegi de biitiin ihtisami ile devam
etmistir. En ¢ok Mevlevi dyini bu ylizyilda bestelenmistir. XVIIIL yiizyilda bir¢ok
misiki eserinin yaizldigi hemen dikkatimizi ¢ekmektedir. Tiirk misikisinin tip alaninda
kullanilmasi gelenegi de 6zellikle siirdiiriilmiistiir (Ak, 2018: 97-98).

DoOnemin bazi bestekarlar::

e Nayi Osman Dede

e Tanburi Mustafa Efendi
e Tanbiri Isak

e Hizir Aga

e Haci Sadullah Aga



e Sultan I11. Selim

Asagida donem bestekarlarindan Nayi Osman Dede ve Tanbiri isak’m hayatlari

ve eserleri hakkinda kisaca bilgiler yer almaktadir.

Nayi Osman Dede; Siileymaniye Dariissifas1 hademebasi Haci Ibrahim Efendi’nin
ogludur. Istanbul’da Vefa semtinde dogdu. Nefes-zade Ismail Efendi’den siiliis ve nesih
ogrendi. Medrese Ogrenimini gordiikten sonra Galata Mevlevihanesi seyhi Gavsi
Ahmed Dede’nin yerine seyh oldu. Bu gdrevini vefatina kadar devam ettirdi. Miizik ve
neyde {stlin yetenekleri dolayisiyla bas neyzenlik de yapti. Kasimpasa Kamer Hatun
Mahallesi’ndeki miilkiinii, Gavsi Ahmed Dede’nin tiirbesine tiirbedar tayini ve
gereginde tiirbenin onarmmlar i¢in vakif etti. Oliimiinden sonra gérevini oglu Sirri
Abdiilbaki Dede devralmistir. Osman Dede, Nayi mahlasiyla siirler yazmistir. Daha ¢ok
dini eserler vermistir (ihsanoglu vd., 2003: 94)

Isak (Tanbird): (1745?7- 1814) Yahudi asilli bestekar ve iinlii tanbtri. Yahudi asilli Tiirk
bestekarlarinin en biiyiigiidiir. Enderin’da tanbri idi. III. Selim’e tanbur 6gretmis ve
onun saygi derecesinde sevgisini kazanmigti. Klasik Tiirk tanbur ekoliiniin biyiik
sahsiyetlerinden biridir. Tanburda baslica II. Selim’i Kuyumcu Oskiyam’1, Zeki
Mehmed Aga’y1 ve Tanblri Mehmed Aga’y1 yetistirmistir. Gengliginde ¢ok iyi keman
ve sinekeman da galan Isak (bu ad1 “‘Ishak’ seklinde sdylemek yanlistir.), I11. Selim’in
hal’inden sonra daha 7 yil yasamis ve Istanbul’da dlmiistiir. Kudretli bir bestekardir.
Metin, saglam yapili saz eserinde, tatl bir yeknesaklik ve klasik uslip goriiliir. Giizel
sarkilar da yapmustir. Fakat asil biiylikliigii beste ve semailerindedir. Elimizdeki eserleri
sunlardir: 37 pesrev, 28 Saz Semaisi, 5 Beste, 1 Agir ve 3 Yiirik Semai, 6 Sarki
(Oztuna, 1969: 300).

XIX. Yiizyil’da Musiki ve Bestekarlart:

XIX. yiizyill hem Dogu, hem de Bati diinyasi igin ¢ok 6nemli bir zaman dilimidir.
“Klasik Cag” kapanmis, yeni anlayis ve geleneklere gore yani sanat akimlari1 gelismis,
edebiyat, resim miizik, heykel gibi giizel sanat kollarinda bambaska karakterde eserler
ortaya konmaya baslanmistir. Tiirk kiiltiir hayatin 30-40 y1l gecikerek gelen bu akim en
belirgin sekilde Tiirk miiziginde etkisini gostermis, derin yankilar uyandirmis, yiizyilin
ortalarindan itibaren musiki sanatimizda “Romantik Edebiyat” dogmustur (Ak, 2018:
135).

Geleneksel beste teknigi ve ‘‘Mesk Sistemi’’ unutulmaya yiiz tuttugu ve bestekarlar
eserlerini nota ile besteledikleri i¢in, eserlerde eski akiciligin kalmadigi goriiliiyordu.
Sadece notaya bagli kalmanin yetmedigini ve notanin her sey demek olmadigini ileri
siiren eski ustalar hakli ¢ikiyorlardi. Masikimizde ‘‘niians’’ isaretleri bulunmadigi igin
bircok icra ozellikleri unutuluyordu. “Ender(ini” ve “Enderunlu” sifat1 “Mizikali” sifati
ile degistirilmisti. Fakat eski tarz miizik egitim ve 6gretimi stirdiiriilmekteydi (Ak, 2018:
136).

DoOnemin bazi bestekarlar:

e Hammamizade Ismail Dede Efendi
e Tanbtri Ali Efendi

e Neyzen Salih Dede

¢ Neyzen Yusuf Pasa

e Hac1 Arif Bey
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e Hoca Zekai Dede Efendi

e Kemani Tatyos Efendi

¢ Tanblri Biiylik Osman Bey
e Neyzen Aziz Dede

Donemin saz musikisinde 6n plana ¢ikmig isimlerden Tanbhri Ali Efendi,
Neyzen Salih Dede, Kemani Tatyos Efendi’nin hayatlar1 ve eserleri hakkinda kisaca

bilgiler yer almaktadir.

Tanbiri Ali Efendi ( Tanbtri Hafiz) : (1836-1902). Biiyiikk Tiirk Bestekar1 ve tanbur
virtiiozii. En kuvvetli tahmine gére 1836°da Midilli adasinin Midilli sehrinde dogdu.
Hafiz Bekir Efendi’nin ogludur. Pek gen¢ yasinda Istanbul’a geldi. Medresede okudu.
Sultan Aziz tahta gecince, 1862’ye dogru imtihanla Saray’a miiezzin olarak girdi.
Zamanla yiikselerek Kudiis payesiyle padisahin ikinci imamligina kadar ¢ikti. 66
yasinda izmir’de 61dii.

Birgok bestekarimizin aksine, kadin giizelliginden fazla, askin ¢esitli sathalarini
terenniim eder. icli bir samimiyet ve ¢ok defa ince bir hiiziin tasir. Stiz-i Dil eserlerinin
hepsini bir ay i¢inde bestelemesi, bestekarlik dehasi bir yana, verimli bir san’atkar
oldugunu gosterir. Elimizdeki 108 eseri sunlardir: 1 dini parca (Sugl=Arabca ilahi), 7
saz eseri ( 4 Pesrev ve 3 Saz Semaisi), 30 biiyiik formda giifteli eser (16 Beste, 7 Agir
ve Yiiriik Semai) ile 70 Sarki (Oztuna, 1969: 30).

Neyzen Salih Dede: Besiktas Mevlevihanesi Seyhi Yusuf Zithdi Dede’nin kizi ile
Trabluslu Mahmud Dede (ki Yusuf Ziihdi Dede’den sonra Besiktas Mevlevihanesi’ ne
Seyh olmustur) evliliginden dogan ikinci evlat Salih Dede’dir. Zekaizade Hafiz Ahmed
Efendi’nin bildirdigine gore, 70 yaslarma kadar yasamistir. Oliim tarihi 1888
oldugundan dogum tarihi en yaklasik bir tahminle 1818(?) dir. Istanbul’da dogmustur.

Muzika-i Hiimayun’ neyzen olarak girmis ve kaymakam (yarbay) riitbesiyle emekli
olana kadar burada calismistir. Salih Dede, Mevlevi tarikatinde idi. Cile ¢ikarmis ve
(Dede) olmustur.

Ney sazin1 agabeyi, biiyiik neyzen Seyh Said Dede’den 6grenmis ve bu sazin icrasinda
bliyiik basar1 gostermistir. Salih Dede’nin bugiin elde 20 eseri bulunmaktadir. Bunlarin
birtanesi Mevlevi Ayin’i, bir tanesi oyun havasi, iki sarki ve digerleri de saz eseridir
(Aksiit, 1993: 178).

Kemani Tatyos Efendi: 1855 senesinde Istanbul’da Ortakdy’de dogmustur. Soyadi
(Keseryan) dir. Esnaf bir ailenin ¢ocugudur. Ortakdy Ermeni mektebini bitirdikten
sonra ailesi tarafindan evvela bir ¢ilingir, sonra da bir savat¢inin yanina ¢irak olarak
verilmistir.

Bilahare kemana baslayan Tatyos Efendi, devrinin hakiki {istatlar1 arasina girmis ve
keman calmaktaki maharet ve iktidar1 kadar, besteledigi pesrev, saz semaileri ve sarkilar
elan ragbet gorerek calinmaktadir.

Tutuldugu kara sarilik hastaligindan kendisini kurtaramayarak 16 Mart 1913 tarihinde
vefat etmis ve Kadikdy’lindeki Ermeni kabristanina defnedilmistir (Rona, 1960: 41).

XX. Yiizy1l’da Musiki ve Bestekarlar

Tiirk Musikisi’'ne fayda saglayacak gelismeler yaninda olumsuz etkileyen

durumlarin da oldugu bir asirdir. Bu donemin musikisinaslarinin bir kismi Osmanl
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Doénemi’'nden Cumhuriyet Donemi’ne gegise sahitlik etmistir. XIX. yiizyil
musikiginaslarindan egitim almis bestekarlarin kimi zaman onlart yansittig1 kimi zaman

yeni bir tavra yoneldikleri goriilmektedir.

XX. yiizyilda aruzlu sarkilar yerlerini, giifteleri hece veya serbest vezinlerle yazilmis
Fantezi’lere birakmustir (Tanrikorur, 2016: 47).

XX. ylizyilda Tiirk Musikisi i¢in olumlu gelismeleri de soyle siralayabiliriz: En 6nemli
caligmalardan biri Tirk Misikisi nazariyatinin incelenmesi ile ilgili yaymlardir. Seyh
Celéleddin Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Seyh Ataullah Efendi’nin baslattig
Rauf Yekta Bey’in yaptig1 yayinlarla tamittigi, daha sonra H. Sadeddin Arel ve Dr.
Suphi ile ilerlettigi Tiirk Musikisi nazariyati incelemeleri en 6nemli gelismelerdir. Bu
calismalar sayesinde misikimizin nazari yoni belirlendi, mevcut klasik bilgiler ¢cagdas
ilmin 1s1g8inda gozden gegirilerek sistemlestirildi. Boylece ‘‘Arel- Ezgi- Uzdilek’’
sistemi dogmus oldu (Ak, 2018: 220).

DoOnemin bazi bestekarlar:

e Muallim ismail Hakki Bey
e Dr. Suphi Ezgi

e Neyzen Tevfik

o Udi Nevres Bey

e Tanbiri Cemil Bey

e Rauf Yekta Bey

e Serif Muhittin Targan
o Refik Fersan

e Yorgo Baconos

e Mesud Cemil Bey

e Hiiseyin Sadeddin Arel

e Cinugen Tanrikorur

Asagida donemin saz musikisinde 6n plana ¢ikmis isimlerinden Tanbiri Cemil

Bey ve Refik Fersan hayatlar1 hakkinda kisaca bilgi verilmistir.

Tanbiri Cemil Bey:

Tiurk Misikisi’nin gelmis gegmis en biiyiik virtiiozlerinden biri olan Tanblri Cemil Bey
1873 yilinda Istanbul’un Mollagiirani semtinde diinyaya gelmistir. Silistre Valisi
Mehmed Pasa’nin ihtimamla yetistirdigi evlath@ ve Sadrdzam Hiisrev Pasa’nin
Oliimiine kadar kethudasi olan Mustafa Resid Efendi’nin torunu ve Tevfik Bey’in
ogludur. Mustafa Resid Efendi’nin iki oglu vardi: Tevfik Bey, Refik Bey.Bu iki
kardesin de dorder ¢ocuklart oldu. Cemil, Tevfik Bey cocuklarimin en kiigiigiidiir. Diger
cocuklarmin ismi ise Resad, Beyhan ve Ahmed’tir. Klasik Tiirk misikisinin en biiyiik
temsilcilerinden ve bestekarlarindan biri olan Tanblri Cemil Bey, misikimizin ruh ve
mahiyetini bozmadan yeni bir tslip ve sahsiyet kazandirmistir (Adar, 2016: 5).
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(1871-1916). Tirk Musikisi tarihinin en biyiik virtiozii ve Arel’e kadar gelen saz
eserleri bestekarlarinin en biiyiigii.

10 yasindan itibaren Cemil, saz ¢almaya basladi. Once keman ve kanun caldi. Sonra
tanbiru ¢ok sevdi ve bu saza baglandi. Ali Efendi ile tanisti. Kendisinden iyi tanbur
caldigim sdylemesi iizerine Cemil’in sohretini hi¢c olmazsa Istanbul’da duymayan
kalmadi. Klasik tarzda da ¢alabilmekle beraber, bilhassa bol mizrap vurusu ve
harikuldde bir miizikalite ile erisilmemis bir sol el virtiiozitesiyle temayiiz eden
Cemil’in ¢alig1, basta Kii¢iikk Osman Bey olmak {izere, asirlardan beri gelen geleneksel
metodla tanbur calan dstatlar1 trkiitti. 20 yaslarma dogru, kemenge, lavta ve
viyolonselde virtiozligiini kabul ettirdi. Keman ve kemence yayiyla ilk defa olarak
tanburu yayla da c¢almaya basladi. Sanati daha ¢ocukken, tanbur virtiiozlugun da o
zamana kadar goriilmemis basar1 ve orijinallik gosteren Cemil klasik Tiirk Musikisi’nde
hic bir degisiklik yapmadan, belirli ve geleneksel kaideler icinde, gerek saz eserlerinde,
gerek taksimlerinde, bilyiik bir yenilik, degisik bir ruh ve iislip sahibi oldugunu
gosterdi. Yazildiklar1 andan baglayarak Tiirkiye i¢inde ve disinda pek ragbet goéren
eserler halinde yayilan pesrev ve saz semaileri, bugiin hala Tunus, Bagdad, Kabhire,
Sam, Beyrut radyolarinda ¢alinmaktadir. Arif Bey, sozlii musikide ne yapmissa, Cemil
Bey de saz musikisinde ayn1 seyi yapmustir (Oztuna, 1969: 125-128).

Refik Fersan: 1893 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir. Babas1 Diiyunu Miiteferrika
Kalemi Miidiirii Hafiz Mehmet Semsettin Bey’dir.

Refik Bey, ilk musiki zevkini, musikisinas, giizel sese sahip ve ayn1 zamanda bestekar
olan babasindan almustir.

1917 yilinda, heniiz yirmi dort yasinda iken, miisabaka imtihanim1 kazanarak
Dariilelhan’a tanbur hocasi olarak giren Refik Bey, iistiin basarilar elde etmis ve birgok
talebe yetistirmistir.

Sazindaki icra kudretini biiyiik bir mahretle gostererek, kendini takdir ettiren iistad, ayn1
zamanda sanatkdrane bestelenmis saz eserleri ve sarkilar1 ile de kendine miimtaz bir
mevki saglamistir (Rona, 1960: 243).
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IKiNCi BOLUM
MUALLIM iISMAIL HAKKI BEY’IN HAYATI
1. HAYATI

Muallim Ismail Hakki Bey, Tiirk musikisinde Osmanli Donemi’ne ve

Cumbhuriyet’in kurulus donemine sahitlik etmis bestekarlardan birisidir.

1865 yili istanbul’un Balat semtindeki Molla Aski mahallesinde diinyaya gelmistir.
Babasi, Idarei Mahsusa memurlarinda ve zamanin degerli okuyucularindan Rasit
Beydir.

Heniiz kiiglik yasta iken mahalle camiinde ezan okumak suretiyle parlak sesini etrafa
duyurarak mubhitin takdirini kazanan merhum, Hiinkar miiezzinlerinden birinin tegvik ve
delaletiyle saray mizikasmi insitap ederek bir taraftan miiezzinlik yaparken diger
taraftan da, o devrin iistadlarindan suyolcu Latif Aga’dan hayli mesk etmis ve daha
sonralari, Mizikai Hiimayun Garp musikisi orkestra sefi Zati Beyden de notanin biitiin
inceliklerini 6grenmek suretiyle malimatini tevsi etmistir (Rona, 1960: 65).

Bir taraftan da Muzika-i Humayin hocalarindan bati misikisi ve bati notasi
ogreniyordu. O zaman ki Endertin musikisinaslarinin hemen hemen hepsi Hamparsum
notas1 bildiginden bu notay1r da &grendi. Yorulmak bilmez bir ¢alisma ve &grenme
gayreti i¢inde sanatin1 gelistirerek kisa siirede ‘‘Sersazende’’ lige terfi ettirildi. Daha
sonra ‘‘Kolagasi’ riitbesi ile milezzin bast (Miiezzin-i sehriyari) oldu.
1908’de’’Mesrutiyet’in ilanindan sonra once ‘‘Misiki-i Osmani’’ toplulugunu, daha
sonra ayni ismi tagiyan ‘‘Mekteb’’i kurdu. Her iki sekliyle de hem diizenli bir sistem
icinde 6grenci yetistirdi, hem de misiki sever Istanbul’lulara iyi icra ornekleri sundu.
Dariilelhan ad: altinda agilan, sonra istanbul Belediye Konservatuvari adini alan 6gretim
kurumunda ‘“Tertip ve Tasnif Heyeti’’ tiyeligi ve ‘‘Fasil Sefligi’’ yapti. Cok giiglii nota
bilgisi oldugu i¢in ayrica ‘“Solfej Muallimligi’’ gérevini de iistlenmisti (Ozalp, 2000: b
67-69).

Muallim Ismail Hakk: Bey’in hayati incelendiginde, ilime yatirimin esas oldugu
goriilmektedir. Doneminden bugiine kadar yaptigi calismalarin hep takdir gordiigii,

ortaya koydugu fikir ve goriislere saygi duyulup benimsendigi agikardir.

Oliimii ile ilgili yazili kaynaklarda farkli tarihlere rastlanmistir. Bestekarin &liim
tarthi yazil kaynaklarin ¢ogunda 30 Aralik olarak goziikmektedir. Ancak 1927 yili 12
Aralik tarihinde yayinlanan Cumhuriyet gazetesinin iigiincii sayfasinda, cenaze haberi
ile ilgili asagidaki gibi bir cenaze ilan1 bulunmaktadir. Ilan igerisinde ‘‘Diin yazdiginmiz
cenaze haberi’’ ibaresi yer aldigina gore, 11’inde bir haber daha mevcuttur. Buna

dayanarak 10 Aralik 6liim tarihi olarak diistiniilmektedir.
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Sekil 1. Muallim Ismail Hakk: Beyin Oliim Haberi

Cumbhuriyet Gazetesi 12 Aralik 1927
Ismail Hakk1 Bey
Bugiin cenaze merasimi yapilacak.

Feciaten vefati haberini diin yazdigimiz musiki iistadlarindan Ismail Hakki
Beyin ani vefati biitiin arkadaslarim1 ve musiki mehafilini derin bir teessiire sevk
etmistir. Ustadin cenazesi bugiin Fatih Camiinden kaldirilarak Egri kapidaki ailesi
makberesine defnedilecektir. Bugiinkii cenaze alayina bahriyye mizikast istirak

edecektir.
2. BESTEKARLIGI VE BESTELERI

Muallim Ismail Hakki Bey, Osmanli déneminde saray egitimi 1s1ginda
geleneklere uyum saglamig, klasik iislibu benimsemis, Cumhuriyet doneminde ise

yeniliklere ve modernlige yonelip nitelikli eserler bestelemistir. Cevresinde musiki ile
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ilgili herkes i¢in idol bir bestekar olmustur. Kaynaklarin hemen hepsinde musiki adina
verdigi gayretin dmrii boyunca siirdiigli ve hep iizerine katarak caligmalarini ilerlettigi
One stiriilmektedir. Doneminde saray ve miizik kiltliriiniin hemhal olmas1 sebebiyle
icralarin1 ve bestelerini sunabilme firsat1 yakalayabilmis bestekarlardandir. Tek yonlii
caligmamis olup, hanendeligi bestekarligi yani sira Tiirk Musikisi Nazariyati’na iliskin
bilgilerini yayinlayarak emeklerini daimi hale getirebilmistir. Musiki formlarin1 genis
bir yelpaze ile kullanmayi tercih etmis bestekarlardandir. Gliniimiize gelen eser sayisi
kaynaklara gore farklilik gostermis olsa da dini ve din disi bir¢ok forma Ornek
birakmistir. Saz musikisi igerisinde ise pesrev, saz semaisi, sirto, longa, , zeybek, oyun

havasi formlarinin ¢oguna da farkli makamlarda egildigi goriilmektedir.

Gazimihal’e gore Ismail Hakki Bey hem gelenek¢i hem de yenilikci bir bestekar
miizisyendi. Gazimihal’in 1928’de yayinladigi yazisinda da o, Bati ve Hamparsum
notasin1 bilir, duydugu her miizigi notaya alabilirdi. Bir¢cok eseri notaya almasi
bestelerin kaybolmasini engellemistir (Kaygusuz, 2006: 7-8).

Miinir M. Kamsoy, Hayri Yenigiin’iin yazisindan etkilenerek kaleme aldigi yazida
Ismail Hakki Bey’in miizisyenligini de degerlendirmistir. Msiki ve Nota dergisinde
yaymlanan yazisinda unutulmus bircok makamlar1 ortaya ¢ikarmasi, onlarin
yayginlagsmasina ¢aligmasi, notayla icray1 uygulamasi ve yaymaya c¢alismasi, biiyiik saz
ve koro topluluklart kurup yoOnetmesi, toplu icracilikta ilk yOnetmen olmasi,
yonetmenlikte gercekten basarili olmasi, ince saz orkestrali operet bestelemesi, binlerce
beste yapmasi, kolay beste yapmasi, Tiirk Miiziginin yayilmasinda ve yasatilmasinda
cok calisilmis olmasi gibi sebeplerle Ismail Hakki Bey’in cok degerli bir bestekar
oldugunu belirtir (Kaygusuz, 2006: 8).

Misiki hayatina atildiktan sonra durup dinlenmeden calisarak hayli eseri notaya aldi.
Sayisiz sanatkarlarin yetismesine etken olmustur. Rusen Kam, ders verirken hem
konustugunu, hem de bir yandan beste yaptigini ve ¢ok kolay eser besteledigini
sOylemistir (Ak, 2018: 250).

3. ISMAIL HAKKI BEY’IN ‘MUALLIM’LiGi VE OGRENCILERI

Muallim Ismail Hakki Bey hayati boyunca egitim meselelerine 6zellikle yer
vermis onemli sahsiyetlerdendir. Muallim olarak anilmasinda nasil hiirmet gérdigl ve
hizmet verdigi anlasilmaktadir. Mesuliyeti mithim olan bu unvan, her sahada insanlar1

suurlandirip, 6gretme meyilli manevi bir paylagimdir.

Ismail Hakki Bey, hayati boyunca gosterdigi yorulmak bilmez musiki faaliyeti
dolayistyle hakli olarak ‘‘Hoca’> ve “’Muallim’’ diye amilmustir. Tirk Musikisi
bilgisinin ilmi olarak tedvininden hemen 6nceki devreye mensub oldugu, R.Yekta-Ezgi-
Arel’in ¢alismalarina yetisemedigi i¢in, bu intikal devrinin biitiin eksiklik ve kusurlar
ile faaliyet gostermistir (Oztuna, 1969: 310).

Hoca olarak Enderin da ser sazendelikten baslayarak, Dar-iill Elhan ve Istanbu 1
Konservatuari’nda, Misiki-i Osmani de, 6zel derslerinde, diger musiki okullar1 ve
cemiyetlerinde durup dinlenmeden calist1. Oyle ki, o dénemlerden yetismis san’atkarlar
arasinda Ismail Hakki Bey’den ders almayan yok gibidir. Bu bakimdan ¢’Muallim’’
sifatini almigtir.
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Eskiden miisikisinaslar eserleri ‘‘Diz doverek’’ kulaktan 6grendikleri i¢in notaya 6nem
verilmez, eserler ezbere ¢alinir, sOylenir ve notaya bakilarak icra edilmesi hos
karsilanmazdi. Hi¢ siiphesiz nota her sey demek degildi; ancak degeri de inkar
edilemezdi. Nitekim bu aliskanlik ve notaya 6nem vermeme durumu nedeni ile pek ¢ok
misiki eseri, sakli oldugu hafizalarla birlikte unutulup gitmistir. Ismail Hakki Bey bu
gelenegi de yikti. Cok titiz ve notanin 6nemini bilen bir san’atkar olarak, her nerede
masiki icra edilecekse, notalar ve schpalar Onceden oraya gonderilir, sahneye
yerlestirilir, san’atkarlar bundan sonra yerini alird1 (Ak, 2018: 251).

Ismail Hakki Bey gercekten de ‘’Miallim>> idi. Bildigini kendisine saklayan
san’atkarlardan degildi. Baz1 san’atkarlarin elinden bir eseri alabilmek bir sorun oldugu
halde, o0 bildigini 6gretmekten ve yaymaktan zevk duyardi. Bunun igindir ki, bildigini
her isteyene Ogreterek bu kadar 6grenci yetistirdi. Eline gecen her eseri bu san’atla
ugrasanlarin istifadesine sunmaya calistt. Cok eser yaymlamasi bu disiinceden
kaynaklanmaktadir (Ak, 2018: 253)

Mustafa Rona da Ismail Hakki Bey’in miizik egitimciligine dikkat ¢ekmek igin
“‘sanatindaki yiiksek sahsiyeti’’nin gdstergelerinden birinin miizik ‘‘hocaligi’’ oldugu
kanaatindedir. Ismail Hakki Bey’den ders alanlar pek ¢oktu. Hayatin1 ele alan pek ¢ok
yazar Ismail Hakki Bey’in birgok iistada ders verdigini, bu yoniiyle takdir edilmesi
gerektigini belirtirler. Ogrencileri olarak, Damad:i Ali Riza Sengel, bacanag Musa
Siireyya Bey, Nuri Halil Poyraz, izzeddin Hiimayi Elgioglu, mevlithan ve miiezzinbas1
Hafiz Muhiddin Tanik, Kur’an okuyusuyla {inlii Bulgurlu Hafiz Hiisnli Efendi, Hafiz
Burhan (Sesyilmaz), Udi Ekrem Bey, Miinir Kokten, Neyzen ihsan Bey, Mustafa
Sunar, Hasan Fehmi Mutel, Fahri Kopuz, Kanuni Ama Nazim Bey, Hafiz Memduh
Efendi, Sadi Isilay, Ali icinger, Fatma Nigar Ulusoy, Hayri Yenigiin, Ismail Hakk1
Nebiloglu, Rusen Ferit Kam, Vecihe Daryal, Celal Tokses, Hadiye Otiigen, Udi Misirl
[brahim Efendi, Faize Ergin, Yasar Okur, Zeki Arif Ataergin, Eyyubi Mustafa Sunar,
Ali Riza Sagman, Hasan Tahsin Parsadan, Fehmi Tekge, Nigar Galip Hanim sayilabilir.
M. Baha Bey, bir makalesinde kanuni ve hanende Vitali Bey’i de Ismail Hakki Bey’in
ogrencisi olarak anar. Sekiz yasinda Ismail Hakki Bey’in Misiki—yi Osmani
Mektebinde miizik dersi alan Mahmud Ragip Gazimihal de anilarinda ondan
“‘hocamiz’’ diye s6z eder. Miisiki-yi Osmani Mektebinde yetisen dgrencileri daha sonra
““muhtelif gruplara ayrilarak Dariittalim, Kadikdy Misiki Mektebi, Terakki-yi Misiki
Mektebi”> miizik kurslarini agmislardir. Ogrencilerinden udi Ali Salahi Bey’in Hocasiz
Ud Ogrenmek Usulu adli kitabinda Ismail Hakk: Bey’in etkisinde kaldig1 goriilmektedir
(Kaygusuz, 2006: 14-15).

1898 yilinda 18 yasindayken mesk talep etmek icin ilk defa olarak Ismail Hakki Bey’in
(1866-1927) karsisina ¢ikan Eyiiplii Ali Riza Sengel (1880-1955) anlatiyor:

““hocam... bana Tiirk Aksagi usiliinii 6gretmekle beraber nihavend makaminda yeni
yaptig1 bir sarkiy1 da mesk etti. 10- 5 dakika gegmeden sarkiy1 6grendim iistad memnun
olarak beni halka- y1 tedrisine (6gretim g¢evresine) kabul etti. Hocanin derslerine
davama bagladim.”’

Bu kiigiik ‘‘hafiza testi’’nin 6nemini kavramak icin Ismail Hakki Bey’in Mizika-y1
Hiimayun’dan yetismis, ¢cok iyi ve nota ve solfej bilen, siirekli olarak nota yazan, yayan
ve yayinlayan, kendi eserlerini de notaya alarak 6gretmis olan ve en Onemlisi, Tirk
musikisini bu yolla 6gretmeyi amaglayan birgok nota ve solfej kitaplar1 yazmig olan bir
besteci oldugunu hatirlamak gerekiyor. Ne var ki, is fiilen mesk talep eden bir 6grenciye
eser gegmeye gelince, bu noktada nota, solfej, yazi vs. gibi seyler bir anda bir kenara
itiliyor. Yeni Ogrenciyi ‘‘halka-y1 tedrisine’’ almak i¢in ‘‘muallim’® diye de anilan
Ismail Hakki Bey sadece bu kritik kulak ve hafiza sinavini1 uygulamakla yetiniyor. Tipik
bir gecis donemi hocas1 ve bestecisi olan Ismail Hakki Bey burada yeni bir égrenciyi
kabul etmeden 6nce meskin esas unsuruna, yani hafizaya oncelik taniyor (Behar, 2019:
66).
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Ismail Hakki Bey’in egitim paylasimlar1 sayesinde bir sonraki kusak musiki
donanimu ile gelenegi siirdiirmeye devam etmislerdir. Talebelerinde ¢ok 6nemli isimler
yer almaktadir. Musikiye hocalik unvani ile hizmet edebilmis biitiin {iistadlarin
sayesinde, mesk sistemi ve gelisen nota sistemi ile eserler giinlimiize gelebilmistir.

Ismail Hakk: Bey’in de bu hususta katkis biiyiik nem tasimaktadur.
4. YASADIGI DONEMIN BESTEKARLIGI UZERINDEKI ETKILERi

Muallim Ismail Hakki Bey’in dogumu Osmanli Imparatorlugunun hiikiim
stirdiigii bir donem olup, 6liim yilina dek Cumhuriyet’in kurulusunu da kapsayan bir
stirectir. Yasami siiresince padisahlik sistemini gérmiis ve saray c¢atisi altinda egitimine
baslamis, daha sonra Cumhuriyet doneminde yeniliklere agikligini eserlerinde gostermis
bir sahsiyettir. Her iki donemde de Tiirk Musikisi alaninda yaptigr ¢ogu caligsmalar
kabul gormiistiir, kalic1 izler birakmugstir. Saray egitimi aldigi donem, eserlerinde

gelenegi korudugu goriilmektedir.
Ismail Hakki Bey 1908’de mesrutiyetin ildnindan birkag yil sonra
“‘Dariilmiisiki-i Osmani’’ 6zel miizik okulunun yerine 1913’de ‘‘Musiki-i
Osmani Cemiyeti’’ saz toplulugunu ardinda Sehzadebasi’nda ‘‘Fevziye
kiraathanesinin tstiinde" diye tarif edilen Seyh Samil Efendi Konagi denilen
yerde, ‘“Miusiki-i Osmani Mektebi’’ni agt1 ve birgok talebe yetistirdi. Msiki-i

Osmani Mektebi 1911°de ¢ikan Balkan Savasi nedeniyle kapandi (Kaygusuz,
2006: 3).

1908 yili II. Abdiilhamid donemine denk gelmektedir. Kaynaklarda padisahin
0zel egitimlerinin yaninda musiki egitimi ve piyano egitimi aldigi bilinmektedir.
Mektebin agilist ve yapilan ¢alismalarin desteklenmesi konusunda sansli bir dénem
oldugu belli olmaktadir. Ancak Sultan Mehmed Resat doneminde mektebin siyasi

geligsmelerden etkilendigi ve kapatilmis olmasi da ortadadir.

Ismail Hakk: Bey, 1. Diinya savasi oncesinde Ahmet Muhtar Pasa tarafindan yeniden
mehter takiminin kurulmasinda ve repertuarinin olusmasinda yardimci olmus, yeni
mehter takimi igin marslar tiretmistir (Kaygusuz, 2006: 4).

1914’te cikan 1. Diinya savasinda baz1 gili¢ kaynaklarina ve milli geleneklerden
feyz almaya ihtiyac dogma ihtimali yiiksektir. Ismail Hakki Bey’in Tiirk Musikisi
formlarindan marslar1 6ne ¢ikartarak bu doneme destek verdigi goriilmektedir. Milli
duygulart kuvvetlendirecek sesler getirdigi, say1 olarak da fazla olan marslarindan
hissedilmektedir. Kendisinin musikiyi her alana sizdirip benimsetme ¢abalar1 gozden

kagcmamaktadir. Hayatina bakildiginda zor donemlerde de bos kalmay1 tercih etmemis;
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korolar, fasil heyetleri, solfej hocaligini ve musiki iizerine yazmalarini her daim

yurutmustur.
Miiezzinan’dan Ismail Hakki Bey merhum Fasl-1 Cedit’te ve Zati Bey’in
korosunda da yer alip baz1 zevk yenilikleri edinmek sayesinde hiirriyet yillariin
pek tutulmus olan Ordumuz Etti Yemin, Hareket Ordusu gibi bir¢ok vatani ve
mars tempolu sarkilarini piyasaya siirlivermisti. Mesrutiyet’in  ilaniyla
Sehzadebasi’nda faaliyete gegen ‘‘Musiki-i Osmani Cemiyeti’’nin basinda
senelerce galisarak zamanin o islek semtinde halki konser i¢in toplanmaya ilk o
alistirdi, nota 6grenimini halka tesmil ettirdi. O zamanlar i¢in bdyle bir tesmil

hizmeti halkin musikiciligi bakimindan ger¢ekten miithim olmustu. Ciraklar
kendi sahasinda hala faaliyettedirler (Gazimihal, 2019: 112).

Gecis donemi i¢in ise Osmanli’nin son donemlerinde baglayan modernlesme
slirecinin, daha yayginlagarak Cumhuriyet’e geldigi bilinmektedir. Tiirk Musikisi’nin de

gelenekten uzaklasmayan ancak yenilik¢i degisimi bu donemde hissedilmektedir.

1smail Hakki Bey Mustafa Kemal Atatiirk’iin Cumhurbagkani olduktan sonra
Istanbul’a ilk gelisinin serefine Tesrifiye adini verdigi bir mars bestelemistir
(Kaygusuz, 2006: 5).

Mehmet Akif Ersoy’un yazdigi 12.03.1921°de TBMM tarafindan kabul edilen
marsin bestelenmesi icin 1922°de acilan yarismaya Ismail Hakki Bey’de rast
makaminda bir bestesiyle katilmigti. Bu mars basilmistir (Kaygusuz, 2006: 5).

Cok yonlii ve verimli bir bestekar olan Ismail Hakki Bey, her iki doneme de
sahitligini musiki lizerinde uyum ile siirdiirebilmis sahsiyetlerdendir. Osmanli Donemi
icin gelenekgi tislubu, Cumhuriyet Donemi i¢in lirik ve modern nagmeleri ile Tiirk

Musikisi i¢in en mithim temsilcilerimizdendir.
5. NAZARIYATA BAKIS ACISI

Ismail Hakki Bey’in eserleri incelendiginde golgede kalmis makamlar da giin
yiizine ¢ikardigr goriilmektedir. Donemine yansiyan makamlar {izerinde makam
kurallarina sadik kalarak besteledigi eserlerin yaninda, terkib ettigi makami ve usulleri
On plana ¢ikarmak i¢in besteledigi eserlerde bulunmaktadir. Bir makam {izerinde pesrev,
saz semaisi, sirto Orneklerini gostererek makamlar1 zenginlestirdigi de goriilmektedir.
Bestelerinin yaninda nazariyat ilizerine g¢alismalarmi 6zellikle Osmanli Dénemi’nde
yayinlamistir. Nazariyata ait eserlerinde makamlar ve seyirlerini agikladig

bilinmektedir. Eserler ise asagidaki gibidir:

Birinci kitap: Muallim ismail Hakki Bey, Usulat, Solfej, Makamat ve Ilaveli Nota
Dersleri: Eser daha sonra Samli Iskender tarafinda Latin harfleriyle Tiirk Misikisi Nota
Usiil, Makamat ve Solfej Metodu adiyla basilmistir. Muallim ismail Hakk1 Bey’in ikinci
kitab1, Msiki Tekamiil Dersleri. Eserin girisinde yarim asirlik tecriibesini aktardigini
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sOyledikten sonra 4 sube, 12 makam, 7 avaze ayirimim vurgular ve kendi anlayisina
gore Tirk Miizigi makamlarinin tariflerini, vezinlerini (usullerini) bati notasiyla da
seyirlerini verir. Ismail Hakki Bey makam tariflerinde ilk once rast perdesinde karar
eden makamlari, sonra sirasiyla diigah, irak, acemasiran, hiiseyni asiran ve yegéh
perdelerinde karar eden makamlar seklinde bir sira izlemistir.

Bu iki ayr1 basilmis kitaplardan birincisinde Bati Miiziginde solfej, notalar, gam, major,
minorden bahsedilmekle birlikte sayfa 70’den itibaren Tiirk Miizigi perdelerini Bati
Miizigi anlayigina tatbik ederek yazdigi Tiirk Miiziginde sesler/ perdeler , Mansur neyde
cikan seslerin mabeyn, sah, davut, bolahenk neylerde karsiliklari, “‘Islam Musikisinde’’
usuller ve sonunda bazi alistirmalar vardir.

Ismail Hakki Bey “’Musiki Tekamiil’> dersleri kitabmin &nsdziinde ve sonunda yine
Misiki Tekamiil dersleri isimli {igiincii bir kitab1 da nesredecegini belirtmistir. Fakat
bunu yayinlayamamistir (Kaygusuz, 2006: 17-19).

Ismail Hakki Bey bir muallim olarak gorevini en zirveye tasimis
sanatkarlardandir. Talebelerine uygulamali olarak verdigi emeklerini, yayinlari ile
desteklemis ve kalic1 kilmistir. Bugiin kitabi icerisinde Ismail Hakki Bey’in makamlari
nasil siniflandirdigini, makam seyir trafigini nasil benimsedigini, kendi terkibini
eserlerinde detayl bir sekilde gorebilmek, bu yayinlar ve bu yayinlarin korunabilmesi
ile gergeklesmektedir. Bir muallim olarak mesk yaninda notalarin ve makamlarin 6nemi

biraktig1 eserler ile tasdiklemistir.
5.1. MAKAM DERLEMELERI

Tiirk Musikisi’nin ge¢misi, nagmelerin ve icralarin zarifligi ile her yilizyilda
gelisme gostermistir.  Musikinin  temel kavramlarindan makamlar ise eserleri

stniflandirmis olup, belirli karakterlere biirlinmesine yardime1 en temel kavramdir.

Ismail Hakki Bey yayinlamis oldugu kitaplarda eski goriise uyum saglamis olup
ayni terimleri kullanmistir. Kitaplarinda terimlerin agiklamasi ise yer almamaktadir.

Ancak bahsi gecen terimler su sekildedir: ’Makam’’, ’Avaze”’, “’Terkib’’, ’Sube’’ .

Meragali’ya gore soyledir:

a- 12 adet olarak bildirdigi ‘‘sedd’’ sézcligli makam anlamindadir. *“ Edvar-1 Meshdre”’
adi1 verilen bu makamlar ussak, neva, biliselik, rast, hiiseyni, hicazi, rehavi, zengile, irak,
1sfahan, ziretkend ve bozorg’dur.

b- 6 adet olan avize (avase) makam dizileri ile birlesirler. Bunlar nevruz, selmek,
gerdaniye, gevest, maye, sehnaz olup ‘‘avasat-1 sitte’” adini alir.

C- 24 adet olan miirekkebat sedd ve avazenin disinda kalan devirlerdir

d- Sayis1 24 olan subeler ise ana dizilerin, yani makamlarin zenginlestirilmesine
yardimci olur. Yirmi dort sube diigah, segah, gargdh, penggah, asiran, nevruz-i arap,
mahdr, nevruz-i hara, bayati, hisar, niihiift, uzzal, evc, niyrizi, miiberka, rekb, saba,
hiimayun, zavili, 1sfahanek, hazi, nihavend, muhayyer ve bestenigar’dan ibarettir
(Ozalp, 2000: 328).
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Ikinci kitab1 olan ‘“Musiki Tekamiil Dersleri’’ eserinde makam, avaze, terkib ve

subeler bas harfleri ile belirtilip asagidaki gibi siniflandirilmistir.

Tablo 1. fkinci kitab olan “’Miisiki Tekdmiil Dersleri’’ Makam Tablosu

e Rast (M)

e Rehavi (M) (Segah
kolundan)

e Sazkar (T)

e Stiz-i Dilara (T)

e Nikriz (T)

e Pencgah (T)

e Rast-1 Cedid (T)

e Bezm-i Tarab (T)
e Stiznak (T)

e Pesendide (T)

e Biiziirg(M) (Yegah
kolundan)

e Mahur (T)

o Zavil (T)

e Sevk-i Dil (T)

e Diigah (M)

e Saba (T)

e Ussak(M)(Diigah subesinden)
¢ Bayati(T)(Isfahan
makamindan)

e Karcigar (T)

e |sfahan (T)

o |sfahanek (T)

e Nihavend-i Kebir (T) | e Tarz-1 Nevin (T) e Hicaz (M)

e Nihavend (T) e Hicazkar (T) e Hiimayun (T)

o Neveser (T) e Kiirdilihicazkar (T) e Nisabur (T)

e Neva (M) (Yegah e Tahir (T) ¢ Neva Buselik (T)
Kolundan) e Sipihr (T) e Hisar Buselik (T)

e Sultani Irak (T)

¢ Hiiseyni (M) (Cargah
Kolundan)

e Hisar (A)

e Acem (T)

e Zirgiile (M) (Diigah
Kolundan)

e Giilizar (T)

e Kiicek (M) (Diigah
Kolundan)

e Gerdaniye (A)

e Arazbar (T)

e Sehnaz (A)

e Bayati Araban (T)

e Muhayyer (T)

e Muhayyer Siinbiile (T)
e Araban (T)

¢ Buselik (M) (Cargah
Kolundan)

e Saba Buselik (T)

¢ Hicaz Buselik (T)

e Acem Buselik (T)

e Bayati Buselik (T)

e Bayati Araban Buselik (T)
e Arazbar Buselik (T)

e Gerdaniye Buselik (T)

e Mahur Buselik (T)

e Tahir Buselik (T)

e Sehnaz Buselik (T)

e Evc Buselik (T)

e Muhayyer Buselik
(T)

e Kiirdi (T)

e Saba Zemzeme (T)
¢ Neva Kiirdi (T)

e Acem Kiirdi (T)

e Zevk-i Tarab (T)

e Muhayyer Kiirdi (T)
e Segah (M) (Subeden)
e Miistear (T)

e Dilkeside (T)

e Sultaniyegah (T)

e VVechi-i Arazbar (T)
e Segah Maye (A)

e Hiizzam (T)

e Revnakniima (T)

e Beste Isfahan (T)
e Irak (M) (Segah
kolundan)

e Bestenigar (T)

e Rahatii’l Ervah (T)
e Dilkeshaveran (T)
e Evc (T)

e Sederaban (T)

e Evcara (T)

e Ferahnak (T)

¢ Buselik Agsiran (T)
e Hiiseyni Agsiran (T)
e Hicaz Agiran (T)

e Acem Agsiran (T)

e Sevk u Tarab (T)

e Sevkefza (T)

e Sevkaver (T)

e Niihiift (T)

e Siz-i Dil (T)

e Tarz-1 Cedid (T)

e Yegah (M) (Subeden)

Kaynak: Kaygusuz, (2006).
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5.2. TERKIB ETTIiGI MAKAMLAR

Ismail Hakki Bey’in kolaylikla eser besteleyebildigi hususunda biitiin kaynaklar
hemfikir durumdadir. Bu yetisi ile birlikte, eserlerinde bilinen makamlarin yaninda pek

icra edilmeyen makamlar1 da tanitmaya c¢alistigt ve eserleri ile pekistirdigi

bilinmektedir. Nazariyat c¢alismalarinda 98 adet makamin kisa kisa agiklamasini
yapmasi Ve seyir orneklemeleri nazari bilgisini de ortaya gikarmaktadir. Makam
tariflerinde yeni goriislere de yer verdigi bilinmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey’in

ise makam terkibi kaynaklara gore su sekildedir:

Kabul edilen bir goriise gére Mahurhan adinda bir makam terkip etmistir (Kaygusuz,
2006: 21).

Ismail Hakki Bey bu makama ait 1 pesrev, 1 saz semai, 6 sozlii eser birakmistir.

Mahurhan makaminin karar sesi buselik perdesidir.

6. SAZ MUSIKISINE AIiT ESERLERI

I. Hakki Bey’in biitiin eserlerini tespit etmek imkansiz olmustur. 2.000’e yakin eser
besteledigi saniliyor. 100 makamdan 526 parcasinin notasinit gérdiim. Bunlar1 agagida
yaziyorum ancak Neva, Miistear, Biuselik-Asiran, Zengile, Beste-Isfahan, Stiz-i Dilara
gibi az kullanmilmis makamlardan eserini gérmedim. Diger biitiin makamlan
kullanmugtir. 2 Operet’i disinda 315 Sarki, 5 biiyiik formlu giifteli eser, 72 saz eseri ve
35 Mars ile, 9 dini parga, asagida gosterilmistir. Saz eserlerinin 1’i Medhal, 16’s1
Pesrev, 23’ii Saz Semaisi, 32’si Oyun Havas1’dir. Dini eserlerin 1’i Tevsih, 7’si 1ahi,
1’1 Nefes’tir. Biiyiik formdakiler bir Kar-1 Natik, 4 Kar, 30 Beste, 28 Agir ve 32 Yiiriikk
Semai’den ibarettir.

Tablo 2. Saz Musikisine Ait Eserleri Tablosu

Nihavend:
Pesrey (Darbeyn, Rast: : Stznak ve
Hiirriyet) An s Ferahfeza: TR

. Saz Semaisi A Zengile’li
Pesrev: (Muhammes, . Fahte Pesrev N
et 1 Ass Raks Havasi (Nim Stiznak:

Dll'kusa ) A MEdhaI X3 29
Saz Semaisi Sofyan) Saz Semaisi Longa (**Ath™)
Longa Zeybek (Aksak) Zeybek
Zeybek (Aksak)
Mahir: Ussak: .
Cifte Diiyek Pesrev . A Diiyek Pesrev AP em-Krdi:
ns Sedd-i Araban: I Fahte Pesrev
Saz Semaisi Zeybek (Aksak) Saz Semaisi Saz Semaisi
Zeybek y Diiyek Oyun Havast
Saba: Acem-Asiran:
Kiirdilihicazkar: Saz Semﬁisi Saz Semaisi Hiseynt:
Agir Diiyek Pesrev Zevbek Oyun Havasi (Sofyan, | HiiseyniZeybek
Saz Semaisi y ““Fokstrot’”) (Aksak)
Oyun Havasi (Vals,
“‘Sinema’’)
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Tablo 2 (Devam). Saz Musikisine Ait Eserleri Tablosu

. N Nikriz:
Hisar-Biselik: A g n
N Hiizzam: Karcigar: Fahte Pesrev
Fahte Pesrev N [
o Zeybek Diiyek Pesrev Saz Semaisi
Saz Semaisi A
Devr-i Tliran
Oyun Havasi
Ferahnak: Cargah: Mahir-Hén: Sehnaz:
Pesrev Oyun Havas1 (Nim | Cifte Diiyek Pesrev Saz Semaisi
Saz Semaisi Sofyan Polka, Saz Semaisi Zeybek
Zeybek ‘“Mevc-i Derya’’)
Yegih: zavil: Biselik: Eve:
An s Devr-i Kebir An s
Saz Semaisi Saz Semaisi Zeybek
Zeybek Pesrev .
Saz Semaisi
N Pencgah:
Egﬁfézl')e rev Hicazkar: Isfahén: Saz Semaisi
3 Zeybek (Aksak) Saz Semaisi Semai Oyun
Zeybek
Havasi
(‘““Menekse’”)
Rehavi: Hiimaviin:
Diiyek Pesrev (1.hane, Segah: Tarz-1 Nevin: Devr- iy}ll“ﬁ‘rﬁn
Fasl-1 Bahar’dan) Zeybek Saz Semaisi
An s Oyun Havasi
Saz Semaisi
Zeybek
Hiiseyni-Asiran: Evcéra: Pesendide: Acem- .
A An A Zemzeme:
Fahte Pesrev Saz Semaisi Saz Semaisi
Zeybek

Bayati-Araban:
Nim Sofyan Zeybek

Muhayyer:
Zeybek

Cargah ’da Biselik:
Oyun Havasi (Raks-
Semai: 18/8, ‘‘Sinema)

Karcigar(neva’d
a kaliyor) Devr-i

Thran Oyun
Havasi

Yukaridaki kaynak disinda notasi giiniimiize gelebilmis ilave eserler asagidaki

Kaynak: Oztuna,

(1969).

gibidir:
Tablo 3. Notas: Giiniimiize Gelebilmis Ilave Eserler Tablosu
Nihavend Rast Stznak ve Zengle’li Stiznak:
Saz Eseri “‘Sahilde | Saz Eseri ‘‘Balet”’ Sirto
Cevelan™ Saz Eseri ‘‘Sevda Bahgesi”’
Giiftesiz Mars “’Mirat”’ Giiftesiz  Mars  “‘Tiurk
Saz  Eseri  (Cargahta) | Izcileri Mars1>* Sirto
“’Sinema’’ Zeybek (Evfer)
Sedd-i Araban Ussak Kiirdi’li Hicazkar
Saz Semaisi Zeybek 1 (Aksak) Mandra ‘‘Laz Havas1”’
Zeybek 2 (Aksak)
Oyun Havasi ‘‘Anadolu
Havas1”’
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Tablo 3 (Devam).

Notasi Giiniimiize Gelebilmis Ilave Eserler Tablosu

Hiiseyni Hiizzam Karcigar
Pesrev OyunHavasi ‘‘Cengiler’’ Saz Semaisi
Saz Eseri ‘“‘Milli Anadolu

Havas1”

Saz Semaisi

Cargdh Evc Hicazkar
Giiftesiz Mars  ‘““Mars | Pesrev Fanteziye
Komik™’ Saz Semaisi 1 Longa

Saz Semaisi Saz Semaisi 2 Saz eseri
Bayatiaraban Muhayyer Beste-Isfahan
Oyun Havasi Longa Saz Semaisi

Saz Semaisi

Saz Semaisi

Bayatiaraban-Buselik

Dilkes-Haveran

Gerdaniye

Saz semaisi Pesrev Oyun Havasi ‘‘Anadolu Oyun
Havas1”’
Gerdaniye-Kiirdi Hicaz Hicaz-Buselik
Saz Semaisi Oyun Havas1 Saz semaisi
Oyun Havasi  “‘Coban
Havas1”
Pesrev
Hiiseyni-Zemzeme Muhayyer-Siinbiile Neva-Biselik
Pesrev Pesrev (Fahte) Pesrev
Saz Semaisi Pesrev (Frenkgin) Saz Semaisi
Saz Semaisi
Neveser Sazkar Saz-i Dil
Pesrev Saz Semaisi Pesrev
Saz Semaisi Saz Semaisi
Sehnaz Biiselik Tahir Tahir-Biselik

Saz semaisi

Saz semaisi

Saz Semaisi

Kaynak: (https://neyzen.com/ney_klasik_eserler.html ErisimTarihi: 28.02.2021), Divin Makam
(divanmakam.com, Erisim Tarihi: 28.02.2021).
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UCUNCU BOLUM

MUALLIM ISMAIL HAKKI BEY’IN RAST PERDESI KARARLI SAZ
SEMAILERININ MAKAMSAL ACIDAN INCELENMESI

1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

19. Yiizy1l bestekarlarindan olan Muallim Ismail Hakk1 Bey, Tiirk Musikisi’nde
onemli bir yere sahip olup bir¢ok saz eseri ve sozlii eserleri ile Tiirk Musikisi’ne katkida
bulunmustur. Bu arastirmada, Tiirk Musikisi bestekar1 Muallim Ismail Hakki Bey’in
Rast kararli Saz Semailerinin makamsal a¢idan incelenmesi amaclanmistir. Eserlerin
teorik ozellikleri Arel sistemi dogrultusunda, Muallim Ismail Hakki Bey’in makam
tarifleri ile karsilastirilarak ilerlenmistir. ismail Hakk1 Bey’in yiiklii sayida eseri oldugu
icin Ummiil Makamat (Makamlarin Anasi) olarak adlandirilan Rast makamindan
esinlenerek, daha ¢ok makam ve esere ulasabilmek adina Rast perdesi kararli eserlere
yonelinmistir. Bu sayede donemlerdeki nazariyat bakis acisinin gelisimini ortaya

¢ikarmak da amagclarina dahildir.

Tiirk Musikisi alaninda calismalarini bir omiir siirdiiren Ismail Hakki Bey’in
katkilariin hepsini glindemde tutmak, ancak bu sanat dali ile ilgili sahislarin
saglayabilecegi bir aragtirma konusudur. Bu sebeple, gerek 6grenci gerek bu konuya
egilimi olan herkes i¢in faydali bir kaynak haline getirebilmek asil amag¢ olarak

belirlenmistir.
2. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Bu arastirma, Ismail Hakki Bey’in Tiirk Musikisi formlarindan Saz Semai
orneklerinin, Rast perdesi ile karar eden eserleri ile siirlandirilmistir. Bu inceleme
sonucuna ulagmadan evvel, bestekarin hayati ve musiki alanindaki kalici izlerine de

deginilmigtir.
3. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma genel ¢ergevesi, amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini esas
alan betimsel bir arastirmadir. Arastirmada Rast perdesi ile karar eden biitiin makamlar

taranip, saz semaisi formunda olanlar ele alinmigtir. Muallim Ismail Hakki Bey’in Rast
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kararli 10 saz semaisine ulasilmis olup, Arel sistemine gore gegki, ¢esni ve asma kalis
ozellikleriyle incelenmistir.
““Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir. Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir.

Onemli olan, onu uygun bir bicimde *‘gdzleyip’’ belgeleyebilmektir’> (Karasar, 2019:
109).

““Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi,
onceden tutulmus cesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintii
kayitlara vb.) eski verilere ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde edecegi daginik
verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem i¢inde biitiinlestirerek yorumlayabilir’> (Karasar,
2019: 109).

3.1. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirma siirecinde, konuya iliskin dogru bilgilerin elde edilebilmesi amaciyla
ilk olarak yazili kaynaklardan yararlanilmigtir. Daha sonra ise ilgili tezler aragtirilarak
elektronik kaynak taramasi yapilmistir. Arastirmanin konusu olan Muallim Ismail
Hakki Bey’in Rast kararli saz semaileri makamsal agidan analiz edilip yorumlanarak

dijital ortama aktarilmistir.
3.2. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

““Evren, soyut bir kavramdir; tanimlanmasi kolaydir fakat ulasilmasi giictiir ve hatta
¢ogu zaman olanaksiz bir biitiindiir. Ornegin, insanlar1 evren olarak alan bir
arastirmacinin, tiim insanlara ulasmasi ya da onlara genellenebilecek bir bagka yol
izleyerek tiimiiyle giivenli bir sonuca varmasi olanaksizdir. Bu nedenle, arastirmalarda
kullanilan ‘‘evren’’ terimini ‘‘calisma evreni’’ olarak algilamak gerekir’’ (Karasar,
2019: 147).

‘Orneklem (sample), belli bir evrenden, belli kurallara gore secilmis ve secildigi evreni
temsil yeterligi kabul edilen kiigiik kiimedir. Arastirmalar, ¢ogunlukla Orneklemler
iizerinde yapilir ve elde edilen sonuclar alindiklar1 evrene genellenir’’ (Karasar, 2019:
148)

Bu aragtirmanin ¢alisma evrenini Ismail Hakki Bey’in besteledigi notasi
giiniimiize gelebilmis eserler, drneklemini ise Ismail Hakki Bey’in Rast kararli saz

semaileri olusturmaktadir.
4. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Arastirmanin problemini, ‘‘Muallim Ismail Hakki Bey’in Rast kararli saz

semailerinin makamsal agidan nasil 6zellikler gostermektedir?”” sorusu olusturmaktadir.
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5.ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Rast Saz Semaisinin Makamsal Agidan Ozellikleri nelerdir

2. Pencgah Saz Semaisinin Makamsal A¢idan Ozellikleri nelerdir?

3. Rehavi Saz Semaisinin Makamsal Ac¢idan Ozellikleri nelerdir?

4. Sazkar Saz Semaisinin Makamsal Agidan Ozellikleri nelerdir?

5. Mahur Saz Semaisinin Makamsal Ag¢idan Ozellikleri nelerdir?

6. Zavil Saz Semaisinin Makamsal Acidan Ozellikleri nelerdir?

7. Nikriz Saz Semaisinin Makamsal A¢idan Ozellikleri nelerdir?

8. Neveser Saz Semaisinin Makamsal Agidan Ozellikleri nelerdir?

9. Kiirdilihicazkar Saz Semaisinin Makamsal Acidan Ozellikleri nelerdir?

10. Nihavend Saz Semaisinin Makamsal Agidan Ozellikleri nelerdir?
6. ARASTIRMANIN BULGULARI VE YORUMU

Arastirmanin bu kisminda makamlarin teorik ozelliklerinde Ismail Hakk:
Ozkan’m “Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri’’ kitab1 kaynak gdsterilmistir.
Oncelikle makamin temel teorik zelliklerinin bilgisi verilip, daha sonra Muallim Ismail
Hakki Bey’in “’Musiki Tekamiil Dersleri’’ kitabindaki makam tarifleri ile
karsilastirilmistir. Eserlerin {izerinde numaralandirilmig o6lgiiler bulgular kisminda

yorumlanmustir.
6.1. BIRINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Rast Makami
Durak: Rast
Yeden: Irak
Giiclii: Neva
Seyir: Cikict

Donanim: Segah, Evig
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Dizi: Yerinde Rast beslisine, Neva’da Rast dortliisii eklenmesinden meydana

gelmistir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Rast makami donaniminda Evi¢ perdesini
kullanmistir. Incelenen eserlerde Rast makami ve yakin makamlarin hepsinde bu
duruma rastlanmaktadir. Penggah, Rehavi ve Sazkar makamlar1 i¢in de donanimda
sadece Evi¢ gosterilmektedir. Bunlarin sebebi, Segah perdesinin Arel sistemine kadar
“’dogal perde’’ (arizasiz perde) konumunda goriilmesi diisiiniilmektedir. Segah ve Evig
perdelerine hassas ve oynak perdeler olarak bakilmaktadir. Bestekarin bu yakin
makamlara gelenek¢i ve pratik yaklastigi da anlasilmaktadir. Bu bilgilere dayanarak

incelenen eserde makamsal 6zellikler asagidaki gibidir:

Birinci hanede bulunan 4. 6l¢iide Rastta Rastli tam kalis yapilmigtir. Teslim
hanesinde bulunan 10. dl¢iide Cargahta Cargahli asma kalis yapilmistir. ikinci hanede
17. 6l¢ii itibari ile Nevada Hicaz cesnisi hane sonuna kadar devam etmistir. Uciincii
hane tiz durak Gerdaniye perdesi ilizerinde Rastli simetrik genisleme sonrasi, 28.
Olgiiden hane sonuna kadar Acemli Rast dizisi kullanilmistir. Eserdeki bu makamsal
ozelliklerin yaninda, dordiincii hanede saz semai formunda sik¢a yapilan usul geckisi

Bilesik Sofyan usulii ile ger¢eklesmistir.
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Sekil 2. Rast Saz Semaisi Notas: Uzerindeki Notlar
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Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/saz-semaisi-ismail-hakki-bey-muallim-rast-v1-
pdf.62918/ Erisim Tarihi: 29.06.2021).
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6.2. IKINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Penggah Makami
Durak: Rast

Yeden: Irak

Giiclii: Neva

Seyir: Inici — Cikict
Donanim: Segah, Evig

Dizi: Beyati, Neva, Rast ve Acem’li Rast dizilerinin karistirilmasindan ve

Rast’ta Rast ¢esnisiyle karar verilmesinden meydana gelmektedir.

Muallim ismail Hakki Bey, Pencgah makami donamminda Evi¢ perdesini
kullanmigtir. Bu makam ic¢inde Segah perdesinin arizali perdeli olarak
gosterilmemesinden Rast makami bulgularinda da bahsedilmisti. Ayrica Penggah
makami1 seyrinde Nisabur g¢esnisi de goriilmektedir ve bu makam ¢ogu eserin seyir
trafigi ile uyum saglamaktadir. Bu bilgilere dayanarak incelenen eserde makamsal

ozellikler asagidaki gibidir:

Birinci hanenin 1. 6l¢iisiinde Nevada Buselikli yarim kalis yapilmistir. 2. dlgiide
ise Nisabur c¢esnisi gosterilmistir. 3. Ol¢lide yerinde Miistear ¢esnisi kullanilmistir.
Uciincii hanede tiz bolge agilirken Muhayyerde Ussakli asma kalis yapilmustir.
Dordiincii hanede Semai usuliine gegilmistir ve 17. 18. Olgiilerde Nisabur gesnisi
kullanilmistir. 19. 0Olglide ise Segah c¢esnisi kullanilmistir. Aymi ezgi yapilara

rastlamak miimkiindiir o yiizden ¢esni ve asma kalis bilgileri tekrar edilmemistir.

32



Sekil 3. Pencgah Saz Semaisi Notas: Uzerindeki Notlar
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Kaynak: (https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__2390.pdf Erisim Tarihi:

29.06.2021).
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6.3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Rehavi Makami (Basit Rehavi Makami)
Durak: Rast

Yeden: Irak

Giiclii: Neva

Seyir: Cikic1. Bazen Inici — Cikici
Donanim: Segah, Evig

Dizi: Karar sirasinda Yegah perdesinde Rast dortliisiinii gosteren bir Rast

makamdir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Rehavi makami donamminda Evi¢ perdesini
kullanmistir. Seyir tarifinde Yegah perdesinde Rast dortliisiinii gostermektedir. Rehavi
saz semaisinde de bu genislemeye yer vermektedir. Bu bilgilere dayanarak incelenen

eserde makamsal 6zellikler agagidaki gibidir:

Birinci hanenin 2. o6l¢lide Rastta Rastli tam kalis yapilmistir. 4.6l¢iide ise
Nevada Buselikli yarim kalis kullanilmigtir. 5. ve 6. Ol¢iilerde Yegah perdesindeki
Rastli genislemeye yer verilmistir. 10. Olgiide ise Segahta Segahli asma kalis

gerceklesmistir. Uciincii hanede tiz durakta simetrik genislemeye yer verilmistir.
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Sekil 4. Rehavi Saz Semaisi Notas: Uzerindeki Notlar
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Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/saz-semaisi-ismail-hakki-bey-muallim-rehavi-
v2-pdf.62920/ Erisim Tarihi: 29.06.2021).
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6.4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Sazkar Makami

Durak: Rast

Yeden: Irak

Giiclii: Neva

Seyir: Inici — Cikict
Donanim: Segah, Evig

Dizi: Segah makami, Ussak makami, Rast ve Acemli Rast makami dizilerinin

birbirine eklenmesinden meydana gelmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Sazkar makami donaniminda ayni bakis agisi ile
sadece Evi¢ kullanmigtir. Ayrica Segah makaminin asma kararli oldugu gibi Yegah
perdesine inmek durumunda oldugu belirtmektedir. Bu bilgilere dayanarak incelenen

eserde makamsal 6zellikler agagidaki gibidir:

Birinci hanenin 5. dlgiisiinde Nevada Ussakli yarim kalis yapilmistir ve 6. dlgiide de
devam edilmistir. 7. 6l¢iide Segahta Segahli asma kalis kullanilmistir. 10. 6l¢lide Rastta
Rastli tam kalis gosterilmistir. 11. Olgiide yerinde Nisabur cesnisi kullanilmistir.
Ucgiincii hanede Mahur makamma gegki hane boyu siirdiiriilmiistiir. Dérdiince hanede

Yiirlik Semai usuliine gecki ile ayn1 kalislara da rastlanmaktadir.
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Sekil 5. Sazkdr Saz Semaisi Notas: Uzerindeki Notlar
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Kaynak:(https://neyzen.com/nota_arsivi/02_Kklasik eserler/081_sazkar/sazkar_ss_ismail_hakki
bey.pdf Erisim Tarihi: 29.06.2021).
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6.5. BESINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Mahur Makami

Durak: Rast

Yeden: Gevest

Giglii: Birinci mertebe giiclii Gerdaniye, ikinci mertebe giiclii Neva perdesidir
Donanim: Mahur

Seyir: Inici

Dizi: Cargah makami dizisinin Rast perdesindeki inici seddidir. Rast perdesinde

Cargah beslisine Neva perdesindeki Cargah dortliisiiniin eklenmesinden meydana

gelmistir.

Muallim Ismail Hakki Bey, incelenen eserde sed diziyi kullandigi icin Sed
Mahur bilgileri paylagilmistir. Bestekar, Mahur makami donaniminda Evi¢ ve Hiiseyni
perdesi i¢in bir koma diyez perdesini kullanmigtir ancak Hiiseyni i¢in kullandig1 perde
Arel sisteminde kullanilmamaktadir. Haliyle bu perde bugiin Hiiseyni perdesi olarak
yazilmistir. Mahur makaminin Tiz Rast makami olarak tarif edildigi bilinmektedir ve
Evi¢ perdesi kullanmis olmasi da dogaldir. Bestekarin yaklagiminin duyum ve mesk
tizerine oldugu tekrar anlasilmaktadir. Evi¢ perdesinin daha dikge icra edilecegi, mesk
ederek saglanacagi diisiincesini benimsemis oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica seyir
icinde Segah yerine gerekli yerlere buselik perdesini gostermektedir. Bu bilgilere

dayanarak incelenen eserde makamsal 6zellikler agagidaki gibidir:

Birinci hanenin 4. 6lclisiinde Gerdaniyede Cargahli asma kalis yapilmistir. 8. Olglide
Rastta Cargahli tam kalinmistir. 10. 6l¢iide Cargahta Cargahli asma kalis yapilmistir.
Ezgisel tekrarlar tekrar belirtilmemistir. Uciincii hanede ise tiz durakta simetrik

genisleme yapilmistir. Dordiincii hanede ise Semai usuliine geg¢ilmistir.
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Sekil 6. Mahiir Saz Semaisi Notasi1 Uzerindeki Notlar
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Kaynak: ( https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__1741.pdf Erisim
Tarihi: 29.06.2021).
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6.6. ALTINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Zavil Makami

Durak: Rast

Yeden: Gevest

Gtiglii: Birinci mertebe gii¢lii Gerdaniye, ikinci mertebe giiclii Neva perdesidir.
Seyir: Inici

Donanim: Mahur

Dizi: Mahur makami dizisinin ortasinda veya sonunda Nikriz makami dizisinin

eklenmesinden meydana gelmistir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Zavil makanmi donamminda Evi¢ perdesi
kullanmistir. Ayrica Mahur makaminda Hiiseyni perdesi i¢in kullandig bir koma diyezi
Zavil makaminda gostermemistir. Seyir tarifinde ise Nikriz dizisini ortada gosterip, Rast
makaminin seyri ile Rast perdesinde karar ettirmistir. Bu bilgilere dayanarak incelenen

eserinde makamsal 6zellikler asagidaki gibidir:

Teslim hanesinde 19. ve 20. dlgiilerde seyir tarifindeki gibi Rastta Rasthi karar
verdigi goriilmektedir. ikinci hanenin 23. ve 24. élgiilerinde ise Gerdaniyede Buselikli
asma kalis yapilmistir. ticlincii hanede 25. ve 26. dlgiilerde de Gerdaniye perdesi iizerine
Cargahli simetrik genislemesi gosterilmektedir. Eserlerin Arel nazariyatina gore
incelendiginden daha Once de bahsedilmistir. Bu eserde Nikriz c¢esnisi aralik
hesaplamalar1 sebebiyle gosterilmese de teslim hanesinde bu c¢esniyi orta kisimda
kullandig1 ve Rast makami gibi bitirdigi duyulmaktadir. Her saz semaisinde oldugu gibi

dordiincii hanede Semai usuliine gegki saglanmistir.
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Sekil 7. Zavil Saz Semaisi Notas: Uzerindeki Notlar
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Kaynak: (https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__3426.pdf Erisim Tarihi:
29.06.2021).
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6.7. YEDINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Nikriz Makami

Durak: Rast

Yeden: Irak

Giiclii: Neva

Seyir: Inici — Cikict

Donanim: Dikkiirdi, Nimhicaz, Evig

Dizi: Yerinde Nikriz beslisine Neva perdesi iizerine Rast dortliisiiniin ve yine

ayn1 perdede Buselik dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Nikriz makami donamminda Kiirdi perdesi
kullanmistir. Ayrica Rast perdesinde karar eden bu makam i¢in Hiimayun makami
seyrinin Rast perdesinde karar etmesiyle olur bilgisini paylagsmistir. Makam tarifi i¢inde
gerekli arizalart kullandigi i¢in glinlimiizle uyum saglamaktadir. Hatta Hiimayun
makami ile bagdastirmast makami kolay anlasilir hale getirmistir diye diistiniilmektedir.
Neva perdesindeki Rast dortliisiine seyrinde de deginmemistir. Bu bilgilere dayanarak

incelenen eserin makamsal 6zellikleri agagidaki gibidir:

Teslim hanesinde bulunan 8. dlgiide Rastta Nikrizli tam kalig yapilmustir. ikinci
hanede bulunan 10. Olgiide ise Evicte Segahli asma kalis gdsterilmistir. Ugiincii hanede
bulunan o6lgiilerde ise Evi¢ makamina gecki goriilmektedir. Dordiincii hanede Semai

usuliine gecki yapilmugtir.
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Sekil 8. Nikriz Saz Semaisi Notas: Uzerindeki Notlar
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Kaynak:( https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__2298.pdf Erisim Tarihi:
29.06.2021).
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6.8. SEKIZINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Neveser Makami

Durak: Rast

Yeden: Irak

Giiclii: Neva

Seyir: Inici — Cikict

Donanim: Dikkiirdi, Nimhicaz, Hisar, Evig

Dizi: Yerinde Nikriz beslisine, Neva perdesinde Hicaz dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Neveser makami donaniminda Kiirdi ve Nimhisar
perdelerini kullanmistir. Donanimda Nevada Hicaz’dan bahsetmemesine ragmen
makam seyrinde Neva’da Hicaz cesnisine ve Nimhicaz perdesine de yer vererek
orneklendirmistir. Bu bilgilere dayanarak incelenen eserin makamsal o6zellikleri
asagidaki gibidir:

Birinci hanenin 2.0l¢listinde Rastta Nikrizli tam kalis yapilmistir. Teslim
sonundaki 8.0l¢iliniin ikinci dolap ile birlesmesi halinde Rastta Nihavend c¢esnisi
kullamlmistir. Ikinci hanede bulunan 12.6lgiide ise Arel nazariyatina gore
hesaplamalarda bir koma eksikligi sebebi ile Nevada Hicaz ¢esnisi belirtmemistir ancak
duyum olarak orada Nevada Hicaz ¢esnisi bilinmektedir. Dordiincii hane bulunan
20.6l¢tide Cargahta Cargahli asma kalis yapilmistir. Yine bu hanede 23. Ve 24.
Olclilerde ise Gerdaniyede Buselikli asma kalis gosterilmistir. Son hanede Semai

usuliine gecilmistir.
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Sekil 9. Neveser Saz Semaisi Notas: Uzerindeki Notlar

Neveser Saz Semai
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Kaynak: (https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__2020.pdf Erisim Tarihi:
29.06.2021).
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6.9. DOKUZUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Kiirdilihicazkar Makami
Durak: Rast
Yeden: Acemasiran

Giglii: Birinci mertebe giigliisii Gerdaniye, ikinci mertebe giigliisii Cargah

perdesidir.
Seyir: Inici
Donanim: Kiirdi, Nimhisar, Nimzirgiile
Dizi:
1.Sed Kiirdilihicazkar: Rast perdesi lizerinde Kiirdi dortliisiine, Cargah perdesi

tizerinde Buselik beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir.

2. Bilesik Kiirdilihicazkar: ki sekilde kullanilmistir. {1k dizi, Hicazkar makami
dizisinin tiz ve orta bdolgelerine, Rast perdesindeki Kiirdi dizisinin eklenmesinden
meydana gelmistir. Ikinci dizi ise, Arazbar makaminin orta ve tiz bolgesine, Rast

perdesindeki inici Kiirdi dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir.

Muallim Ismail Hakk: Bey, Kiirdilihicazkar makami donaniminda Evi¢ perdesini
kullanmigtir. Makam tarifinde gerekli arizalari seyir i¢inde gostermistir ancak seyir
tarifinde makamin kararim1 Kiirdi’li degil Ussak’l1 vermistir. Bu bilgilere dayanarak

incelenen eserde makamsal 6zellikler asagidaki gibidir:

Birinci hanede bulunan 4. 6l¢iide Nevada Kiirdili yarim kalis yapilmistir ve bu
kalisin tekrarlandig1 yerler eser icinde mevcuttur. Teslim hanesinde bulunan 8. Olgiide
Rastta Kiirdili tam kalis gdsterilmistir. Incelenen eser, donanimda Evi¢ kullanilmis nota
ile karsilagtirilmistir ve dogrulanip yeni bir nota ile kullanilmistir. Bu nota igerisinde de
gerekli arizalar belirtilmistir. Dordiincii hanede ise Yiirlik Semai usuliine gecilmistir.

Seyir tarifindeki Ussakl1 karar verme bilgisini eserinde kullanmadgi goriilmektedir.
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Sekil 10. Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Notas: Uzerindeki Notlar
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Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/saz-semaisi-ismail-hakki-bey-muallim-kurdili-

hicazkar-v2-pdf.62338/ Erisim Tarihi: 29.06.2021).
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6.10. ONUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Nihavend Makami

Durak: Rast

Yeden: Irak

Giiclii: Neva

Donanim: Kiirdi, Nimhisar
Seyir: Inici - Cikic1

Dizi: Rast perdesindeki Buselik beslisine, Neva perdesinde Kiirdi dortliisiiniin ya

da bazen Neva perdesinde Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.

Mualllim Ismail Hakki Bey, Nihavend makami donaniminda Kiirdi ve Nimhisar
perdelerini kullanmigtir. Arel sistemi ile de uyusmaktadir ve seyir tarifinde Neva’da
Kiirdi dortliistinti tercih etmistir. Bu bilgilere dayanarak incelenen eserin makamsal

ozellikleri asagidaki gibidir:

Birinci hanenin 4. Olglisiinde Nevada Hicaz ¢esnisi duyulmaktadir. Teslim
hanesinde bulunan 7. Olgiide ise Yegahta Hicazli genislemeye yer verilmistir. ikinci
hane sonunda bulunan 12.6l¢iide de Nevada Hicaz cesnisi goriildiigii gibi, teslim
habercisi pekistirici ezgiler kullanilmigtir. Dordiincti hanede saz semai formunun
ozelligi olan son hanede usul gegkisi olarak Muallim Ismail Hakk: Bey’in kendi bulmus

oldugu Raks Semai usuliinii kullanmastir.
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Sekil 11. Nihavend Saz Semaisi Notas: Uzerindeki Notlar

Nihavend Saz Semai
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Kaynak: (https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__2196.pdf
ErisimTarihi:29.06.2021).
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SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma bulgular1 dogrultusunda elde edilen sonuglara yer

verilmistir.

Muallim ismail Hakki Bey, hem gelenek¢i hem yenilik¢i bir bestekardir. Tiirk
Musikisi tarihinin en verimli bestekarlarindan birisidir. Tiirk musikisine ilgili birgok
ilgili igin de fayda saglamayi, hayat1 boyunca siirdiirmiis bir muallimdir. Ismail Hakki

Bey hemen hemen her formda eser bestelemistir.

Eserler incelenirken, oncelikle baslik dogrultusunda ¢ikan on makam Arel
nazariyati ile agiklanmistir. Daha sonra Muallim Ismail Hakki Bey’in Misiki Tekamiil
Dersleri kitabindaki makam donanimlar1 ve seyir tarifleri hakkinda goriiglerine yer
verilmistir. Bu iki goriise bagl kalarak, saz semaileri makamsal acidan incelenip
cikarimlar elde edilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda 10 makami bakis acisinin
¢ogu zaman gelenek¢i ve pratik oldugu goriilmektedir. Bazi makamlar ise Arel
nazariyatina kiyas ile donaniminda farkliliklar gostermis olsada, eserleri icerisinde

kullandig1 arizalar ile bu fark kapanmaktadir.

Bestekar Rast, Pencgah, Rehavi ve Sazkar makamlar1 i¢in makam
donanimlarinda sadece Evic perdesine yer vermistir. Burada Ismail Hakki Bey’in Arel
Nazariyat Sistemi’ne kadar dogal perde olarak goriilen Segah perdesini, arizasiz olarak
kabul ettigi anlagilmaktadir. Segah perdesinin eser i¢inde hassas ve oynak perde olarak
gormesi, pratik bakis acisini ortaya koymaktadir. Pencgah saz semaisinde Nisabur
cesnisine tarifinde ve eserinde yer vermesi, makamin genel 6zelliklerini yansitmaktadir.
Rehavi makamu i¢in, tarifinde ve saz semaisinde Yegah perdesinde Rastli genislemeye
yer verdigi goriilmektedir. Sazkar makamu tarifinde Segahta Segahli asmak kaligin
onemine deginmis ve saz semaisinde de bu kalis1 gostermistir. Donaniminda Segah ve
Evi¢ perdesi kullanan bu dort makam, teorik 6zellikleri ile makamlar1 anlasilir hale

getiren 6rnekler olarak goriilmektedir.

Bestekar, Mahur ve Zavil makamindaki saz semaileri i¢in, donaniminda Evig
perdesini gostermistir. Arel sisteminde bu makamlarin donaniminda Mahur perdesi
kullanilmaktadir. ismail Hakki Bey’in bu iki makam igin Evi¢ kullanmasi duyuma
verdigi Onceligi hissettirmektedir. Muallimligi ile bilinen ve mesk iizerine oldukca
yatirim yapmis Ismail Hakki Bey’in, Mahur makamu icras1 yaparken bu perdenin dikge

basilacagini mesk ile aktardig: diistiniilmektedir.
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Bestekar, Nikriz makami donaniminda sadece Kiirdi perdesini uygun gormiistiir
ancak eser igerisinde Nimhicaz ve Evi¢ perdelerini gereken yerlerde kullanmistir. Nikriz
makami dizisinin daha ¢ok Nevada Buselik olan dizisini tercih ettigi seyir tarifin ve
donanimindan da anlasilmaktadir. Neveser makaminda ise donanimda Kiirdi ve
Nimhisar uygun gormiistiir ancak eser icinde gerekli arizalara yer vererek, ezgi
yapilarinin Arel sistemi ile ortiistiigli de goriilmektedir. Kiirdilihicazkar makam tarifinin
Arel sisteminden farkli oldugu goriilmektedir. Donanimda sadece Evi¢ kullanmistir
ancak incelenen eserde gerekli arizalari igeriginde gostermistir. Evi¢ perdesini

kullanmasi Bilesik Kiirdilihicazkar dizisini benimsemis oldugu diisliniilmektedir.

Bestekar, Nihavend makam donaniminda Kiirdi ve Nimhisar perdelerini
kullanarak Arel sistemine uyum saglamistir. Nihavend makaminin genel 6zelliklerine

saz semaisinde yer vermistir.

Bu arastirmada, 10 saz semaisi ve 10 makami nasil ele aldigi konusunda
bilgilere detayli olarak ulagilmistir. Makamsal yonden, en belirgin asma kalis ve
cesnileri eserlere aktardigi goriilmektedir. Saz semaisi formunu ele alisinda ise, bir¢ok
saz eserinde her hane sonu teslim habercisi pekistirici ezgilere yer verdigi
goriilmektedir. Bestelerinde lirik bir yap1 yaninda marsi andiran dinamik bir yap1 da
bulunmaktadir. Akilda kalicilig1 arttiran yontemleri ve eser biitiinliigiin bozmayan akici

ezgileri ile eserlerinin 6gretici nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.

Incelenen eserler dogrultusunda, ¢ok yonlii bir bestekar goriilmektedir.
Nazariyat bilgilerini kimi zaman daha kolaylastirdigi ya da olmasi gerekenden daha
farkli tercih ettigi goriilmektedir. Teorik olarak uyusmayan detaylara, eser igerisinde
ozellik olarak deginmeyi tercih etmistir. Donanim tercihleri sebebiyle perde musikisine

verdigi onem anlagilmaktadir.

Arastirma genelinde Tiirk Miizigi hakkinda bilgiler, Ismail Hakki Bey’in hayat:
ve musiki calismalari, ele alinacak 10 adet eseri hakkinda c¢ikarimlar, amacindan
sapmayarak derlenmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alisma oOrnek alinarak, Nazariyat ile
ilgilenmis bestekarlarin da hayatlar1 hakkinda bilgi sahibi olunup, eserlerini makamsal
acidan ele alarak veriler elde edilebilir. Ayrica bu yondeki ¢aligmalarin artmasina vesile

olunabilir diye diisiiniilmektedir.
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